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Z najdujaca sie w budynku Wydzialu Nauk
==~FRumanistycznych kameralna przestrzen jest

miejscem spotkan ze sztuka, ale tez spotkan mie-
dzyludzkich. A _ Galeria, bo o niej mowa, stanowi
artystyczne serce Uniwersytetu w Siedlcach. Misja
galerii jest upowszechnianie wiedzy o waznych zja-
wiskach w kulturze wizualnej studentom kierunku
sztuki plastyczne, stanowiac istotny skladnik pro-
cesu dydaktycznego. Organizowane przez kuratora
Marcina Sutryka wystawy, prezentuja tworczos¢
uznanych artystow nie tylko z Polski, ciesza sie
duzym zainteresowaniem spolecznosci akademic-
kiej, sa tez chetnie i licznie odwiedzane przez ludzi
spoza uczelni. A_Galeria stanowi znaczacy punkt
na mapie kulturalnej Siedlec i Mazowsza.

Profil galerii budowany jest konsekwentnie wokét
malarstwa. A_Galeria to przestrzen, w ktorej jest ono
zywa dialogiczna forma, wchodzaca w interakcje
z widzem i otoczeniem. Malarstwo traktowane jest
jako medium, ktére ,rozmawia” z widzami, wywotu-
jac réznorodne emocje, zachecajac do refleks;ji, a cza-
sem nawet prowokujac do dyskusji. Dialogicznos¢ ta
sugeruje, Ze malarstwo nie jest jedynie przedmiotem
ogladania, ale czyms, co prowokuje reakcje i interak-
cje miedzy tworca a odbiorca oraz miedzy samymi
widzami.

Cho¢ glowny nacisk kladzie sie na prezentacje ma-
larskich dziet sztuki, w galerii eksponuje sie réznorodne
dziedziny artystyczne, czego dowodem jest zréznico-
wany program wystawienniczy realizowany przez ku-
ratora dr Marcina Sutryka od poczatku 2024 roku.

W styczniu gosciliéSmy monumentalne (jak na nie-
wielka przestrzen galerii) rzezby dr Piotra Zieleniaka
z UMCS w Lublinie, ktére wypetnily przestrzen ga-
lerii, wywotujac dyskusje i refleksje na temat relacji
miedzy forma a treécig. Nastepnie przeniedliémy sie

w $wiat barw i niuanséw malarskich, prezentujac
dzieta pedzla dr Grzegorza Wneka z ASP w Krakowie,
ktoére, odnoszac sie do wojny i przemijania, porusza-
ty najgtebsze zakamarki ludzkiej duszy. W kolejnych
miesigcach galeria zamienila sie w przestrzen ekspe-
rymentalng, gdzie instalacje fotograficzne dr Mariu-
sza Filipowicza (bedacego pracownikiem Pracowni
Sztuki naszego uniwersytetu) angazowaly w dialog
z obrazem poprzez pulsujace portrety, a performan-
ce dr Wojciecha Kowalczyka zachecaly do interakcji
i angazowania si¢ w sztuke w sposéb bezposredni
iintymny.

Rzeka zycia
Piotr Zieleniak

Zycie, podobnie jak rzeka, plynie przez rézne eta-
py, czasem spokojnie i tagodnie, a czasem burzliwie
i nieprzewidywalnie. Podobnie jak nurt rzeki ksztat-
tuje brzegi, Zzyciowe doswiadczenia ksztattuja nasza
osobowo0s¢ i podejécie do Swiata. ,Rzeka Zycia” niesie
ze soba réznorodne wydarzenia, tworzac niezliczone
zakrety i meandry, ktére stanowia nasze fado - ludzki
los. W niektérych momentach zycie moze by¢ klarow-
ne i przejrzyste, jak spokojne koryto rzeki, a w innych
moze by¢ burzliwe i pelne niespodzianek, jak rwacy
nurt gorskiego potoku wezbrany w czasie intensyw-
nych opadéw. Ta metafora pomaga nam zrozumiec¢
dynamike Zycia oraz jego nieustanng zmiennosc¢
i przemijalno$¢, jednoczednie ukazujac jego piekno
i niepowtarzalnosc.

Centralnym elementem ekspozycji prac Piotra Zie-
leniaka, wokot ktorego zbudowana byta cala wystawa
byt doé¢ pokaznych rozmiaréw piefi drewna, ktéry
zostal znaleziony nad brzegiem rzeki. Jego naturalne,
nieregularne ksztalty niosa ze sobg historie czasow,
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przez ktore przemierzal. Najpierw wiele lat to drzewo
rosto, nastepnie dlugi czas lezalo w poblizu rzeki wy-
stawione na dzialanie warunkéw atmosferycznych.
Powierzchnia drewna, zmieniona przez lata dziata-
nia wody i wiatru, stala sie gtadka. Widoczne sg na
niej naturalne wzory, spowodowane erozja i oddzia-
tywaniem czynnikéw atmosferycznych, ktére nadajg
drewnu delikatnosc¢ i subtelnos¢, sprawiajac, ze jego
powierzchnia nabiera unikalnego charakteru, swiad-
czacego o jego wieku i historii.

Metalowe elementy, ktére splataja sie z drewnem,
dodaja rzezbie charakteru industrialnego, kontrastu-
jac z organicznym pieknem znalezionego konaru. Ca-
tos¢ stwarza wrazenie poteznego, cho¢ jednoczesnie
nieuchwytnego stworzenia, a metalowe elementy
przypominaja zbroje, chronigca przed zagrozeniem.
Przez to polaczenie materialéw artysta zaznacza
konflikt i jednoczesne wspélistnienie dwoéch réznych
Swiatow.

Artysta nadat rzezbie tytulu , Lewiatan”, ukazujac
jej zwiazek z mitologicznym symbolem sily i potegi
natury. Tytul ten nie tylko nadaje rzezbie dodatkowa
warstwe znaczeniowg, ale réwniez kieruje uwage wi-
dza na glebsze przeslanie dziela. Poprzez odwotanie
sie do mitologicznej symboliki, rzezba staje sie meta-
fora wspolczesnych wyzwarn i zagrozen, ukazujac po-
tege natury oraz nieuchwytnos¢ ludzkiego istnienia.

Czlowiek z dwoma psami.
Grzegorz Wnek

Wystawa malarstwa Grzegorza Wneka oscylowa-
fa wokél tematéw przemijania, straty i wojny... Arty-
sta w swoich najnowszych pracach, ktére powstawaty
w przeciggu ostatnich kilku lat, eksploruje glebokie
aspekty ludzkiego doswiadczenia i emocji zwigzanych
z umieraniem.
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Grzegorz Wnek podkresla, ze prace prezentowane
na wystawie poruszaja tresci osobiste i bliskie mu.
Proste motywy, takie jak serca, psy czy drzewa, na-
bierajg nowego wymiaru, gdy odwoluje sie je do
wlasnych przezyé, emocji i uczué. Ta intymnosé i au-
tentycznos¢ stanowia centralny punkt tej ekspozycji,
zapraszajac widza do glebszej refleksji nad wlasnymi
doswiadczeniami i emocjami.

Jednym z gléwnych watkéw pojawiajacych sie na
kilku obrazach jest posta¢ z dwoma psami. Sam arty-
sta wyjasnia, ze sam ma dwa psy, z ktérymi zwykle
chodzi na spacery, a motyw ten zaczerpnal z twor-
czosci José-Lopeza Garcii Seguiriego. Jednak czy na
watku autobiograficznym artysty nalezy poprzestaé
interpretujac te przedstawienia? Z pewnoscia nie,
gdyz ma on bardziej uniwersalne przestanie.

Postac na obrazie moze by¢ postrzegana jako odnie-
sienie do postaci Charona z mitologii greckiej, ktory
strzeze wejscia do Hadesu, krainy zmartych. Charon
byt przewoZnikiem dusz przez rzeke Styks do zaswia-
tow, a jego pies, Cerber, pilnowal bram podziemne-
go krolestwa. W tym kontekscie widzimy wyrazna
symbolike przemijania i nakreslona granice miedzy
zyciem a $miercia. Ta interpretacja dodaje nowego,
niepokojacego wymiaru, sugerujac, ze bohaterowie
znajduja sie na krawedzi miedzy $wiatem zywych,
a umarlych, przygotowujac sie na podréz w nieznane.

Czlowiek z dwoma psami na obrazie Grzegorza
Wneka moze by¢ réwniez interpretowany jako straz-
nik patrolujacy strategiczny teren, co wywoluje spe-
cyficzny rodzaj leku i niepokoju. Psy, symbolizujace
wiernos¢ i oddanie, stoja u boku straznika, w gotowo-
§ci do dziatania. Ich spojrzenia sg czujne, a ich obec-
nos¢ sugeruje, ze teren jest pilnie strzezony przed oso-
bami niepowotanymi. W obliczu tego obrazu wielu
odbiorcow odczuwato specyficzny rodzaj leku przed
potencjalnym zagrozeniem czy niebezpieczeristwem,
tak jakby to widz byl ta osoba, ktéra znajduje sie na
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strzezonym i niebezpiecznym terenie. Kontekst woj-
ny na Ukrainie dodaje dodatkowego napiecia, suge-
rujac, ze obraz moze odnosi¢ sie do trudnych realiéw
konfliktu zbrojnego oraz potrzeby obrony i bezpie-
czenistwa. W ten sposob obraz Grzegorza Wneka staje
sie nie tylko osobistym wyrazem artysty, ale réwniez
uniwersalnym symbolem wspoélczesnych wyzwan
i zagrozen, z ktérymi musimy sie mierzy¢.

Numbers.
Mariusz Filipowicz

Wystawa ,NUMBERS” Mariusza Filipowicza przy-
nosi do galerii sztuki nowatorskie podejscie do por-
tretowania, wywolujac dyskusje na temat roli jednost-
ki w spoteczenistwie oraz jej relacji z otaczajacym ja
Swiatem. Filipowicz wykorzystuje porcelanowe por-
trety, tradycyjnie kojarzone z nagrobkami, jako me-
dium do eksploracji tematu dehumanizacji cztowieka.
Wizerunki drukowane w formie fotoporcelany uka-
zane sa w nietypowym kontekscie. Taki sposéb poka-
zywania jest jednoznacznie kojarzony z wizerunkiem
umieszczanym na grobach. Porcelanowe owale sa
zbite, a ich kawatki posklejane w taki sposoéb, aby wy-
dawaty sie oddychaé pod wplywem ukrytego silnika,
tworza efekt niesamowitosci, ktéry poteguje dzwiek
przypominajacy respirator. Ta interakcja miedzy ob-
serwatorem a dzielem sprawia, ze doswiadczenie
ogladania wystawy staje sie silniejsze i angazujace do
glebszego przezycia.

Portretowanie os6b zmarlych ma dosé dluga histo-
rie. Byly to maski poSmiertne znane juz w starozyt-
nosci, na podstawie ktérych niejednokrotnie wyko-
nywano portrety os6b zmartych. Portrety trumienne,
charakterystyczne dla kultury sarmackiej, byty popu-
larne wsréd polskiej szlachty w XVII i XVII wieku.
Dziedzictwo to przejela nastepnie fotografia.

Odnoszac sie do historii i tradycji portretowania
zmarlych, Filipowicz swoimi fotografiami prowokuje
do refleksji nad natura zycia i $mierci. Jak zauwazyl
Roland Barthes w swojej ksigzce “Swiatlo obrazu”,
fotografia moze by¢ postrzegana jako $mier¢, jako
moment zatrzymania si¢ czasu i zamkniecie zycia
w obrazie, moment, w ktérym podmiot zmienia sie
w przedmiot. Porcelanowe portrety Filipowicza, choé¢
ukazuja osoby zywe, méwia o $mierci, kwestionujac
obecnosc i tozsamosé.

Portret generalnie powstal jako sprzeciw przeciw-
ko $mierci. Tradycyjnie rzecz biorac, portrety stuzyly
jako spos6b zachowania pamieci o osobach zmartych,
aby ich wizerunek (,jak zywy”) mégt przetrwac¢ po
ich odejsciu. Obraz przedstawiajacy wizerunek czto-
wieka zawiera w sobie paradoks obecnosci i nieobec-
nosci, ktéry wynika z mocy portretu. Ma on rzeczy-
wiscie te niezwykla zdolnoé¢ wydobywania na po-
wierzchnie obecnosci os6b, ktérych juz nie ma wsréd
nas. Poprzez detale ich twarzy, ekspresje czy gesty
potrafia one ozywic¢ wspomnienia i uczucia zwigzane
z ta osoba. Wlasnie ta subtelna obecnos¢ sprawia, ze
moga one by¢ zaréwno fascynujace, jak i troche nie-
pokojace. Paradoks ten u Mariusza Filipowicza jest
spotegowany pulsowaniem. Jego porcelanowe por-
trety jakby oddychaly, a ten rytmiczny ruch jest prze-
jawem zycia, ktére utkwilo w obrazach, jakby energia
zyciowa portretowanej osoby przemiescila sie na por-
celane powodujac jej pekanie przetamujac Smiertelny
bezruch. Zycie, ktore uszlo z ciata wstapito w obrazy,
ktore pulsuja zyciem i oddychaja. Jest to bardzo suge-
stywny sposob myslenia o sztuce portretowej, suge-
rujacy, ze obrazy nie sg jedynie statycznymi relikwia-
mi przeszlodci, ale raczej zywymi przypomnieniami
0 Zyciu i $mierci.

WypowiedZ samego artysty dodaje glebi i kontek-
stu temu, co widzimy. Filipowicz opisuje czlowie-
ka jako “numer” - zredukowana do cyfry jednostke
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W szeregu instytucji i codziennych obowigzkéw. Jego
projekt jest manifestem przeciwko odczlowieczaniu,
przypominajac, ze mimo, ze jesteSmy “numerami”, to
weciaz jesteSmy ludzmi, posiadajacymi swoje indywi-
dualnoéci i zycie, ktére warto przezy¢ w pelni.

“Numbers” Mariusza Filipowicza jest wiec nie tylko
serig portretow, ale takze formgq anarchistycznego pro-
testu wobec systemu, ktéry dehumanizuje czlowieka
i sprowadza go do numeru. Ta dynamiczna wystawa,
w ktorej portrety reaguja na ruch i zblizajacego sie wi-
dza, zacheca do interakgji i prowokuje do refleksji nad
wlasna tozsamoscia i miejscem w spoleczenistwie. To
zaproszenie do dialogu, ktéry nie koriczy sie na obser-
wowaniu, ale staje sie czeécig doswiadczenia kazdego,
kto odwiedza te niezwyklia wystawe.

Autorskie gatunki ewaluacji performance
w aspekcie praktycznym i teoretycznym
Wojciech Kowalczyk

W kwietniu w przestrzeni A_Galerii odbylo sie spo-
tkanie z twoérczoscia Wojciecha Kowalczyka. Artysta
w kregu swoich twoérczych zainteresowar sytuuje
problematyke sztuki performance w aspekcie jej ewa-
luacji do takich gatunkéw sztuki, ktére majac ceche
performance - wystapienie artysty - nabywaja autono-
mii metodologicznej. Dokonuje sie ona poprzez ukon-
stytuowanie sie specyficznych cech zawartych w jego
nazwie, w jego definicji, w jego metodyce wykonania
oraz w teoretycznym umocowaniu tej ewaluacji.

W swojej tworczosci Wojciech Kowalczyk koncen-
truje sie na wyodrebnieniu kluczowych cech perfor-
mance, ktére nadaja mu autonomie metodologiczna
i pozwalaja na jego ewaluacje jako odrebnej formy
sztuki. Poprzez identyfikacje tych cech Kowalczyk
poszukuje nowych rozwiagzan, ktére moga by¢ za-
stosowane w dziedzinie sztuk plastycznych, aby po-

szerzy¢ jej metodologiczne ramy i otworzy¢é nowe
perspektywy twoércze. Jego prace staja sie swoistym
laboratorium eksperymentalnym, w ktérym badane
sa granice i mozliwosci sztuki performance oraz jej
potencjat jako narzedzia do przekraczania konwencji
i poszukiwania nowych wyzwan artystycznych.

Sam artysta moéwi, ze ,ewaluacja performance,
moze wnie$¢ do sztuk plastycznych, nowe rozwiaza-
nia praktyczne i teoretyczne, w ktérych uzasadniona
nazwa, komplementarna do teorii, definicja poszcze-
gblnych zewaluowanych performances, ich teoria
i odniesienia praktyczne, umocowuja rezim metodo-
logiczny, Scisle okreélajacy charakterystyke tych ga-
tunkéw sztuki. Idzie tu o cechy konstytutywne ewa-
luacji, ktére pozwolity mi wyodrebnié¢ gatunki sztuki,
jako zewaluowane performances: ARX art, ALO art,
GHNO art, PROMT art, IMIT art, NUN art, PLEN art.
Kolejne sformulowania zewaluowanych performan-
ces nastapily w dalszych badaniach nad problemem
ewaluacji performance i dotycza NE art, OCCULT art,
INC art, TANT art.”

Wystawa Wojciecha Kowalczyka otwiera drzwi do
fascynujacego $wiata sztuki performance, gdzie arty-
sta stawia pytania o nature tego gatunku i jego miej-
sce w kontekscie sztuki wspoélczesnej. Poprzez swoje
prace Kowalczyk eksploruje réznorodne aspekty per-
formance, koncentrujac sie zaré6wno na samym akcie
wystapienia artysty, jak i na jego teoretycznym kon-
stytuowaniu sie. Jego podejécie wykracza poza trady-
cyjne ramy tego gatunku, dazac do nadania mu auto-
nomii metodologicznej i teoretycznej, artysta zmierza
do ograniczenia pola interpretacyjnego jesli nie do
zera, to przynajmniej do minimum. W ten sposéb kaz-
dy performance artysty staje sie oddzielnym nie tylko
dzielem, lecz wrecz autonomicznym gatunkiem sztu-
ki. Poprzez konsekwentne badanie specyfiki perfor-
mance oraz jego relacji z innymi dziedzinami sztuki,
Kowalczyk poszukuje nowych sposobéw wyrazania
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tredci, prowokujac widza do refleksji nad granicami
sztuki i jej potencjalnymi przysztymi kierunkami.
A_Galeria, prowadzona przez dr Marcina Sutryka,
to pulsujaca przestrzen, w ktorej spotykaja sie réz-
norodne wizje i spojrzenia na sztuke. Jej rola w zyciu
uniwersytetu jest niebagatelna - nie tylko inspiru-
je studentéw kierunku sztuki plastyczne, ale takze
stanowi istotny element procesu dydaktycznego,
poszerzajac horyzonty i ksztaltujac ich artystyczne
spojrzenie na $§wiat. W galerii prezentowane sa pra-
ce uznanych artystéw, dzieki czemu stanowi ona la-
boratorium, w ktérym studenci moga eksplorowaé
réznorodne style, techniki i tematyke sztuki wspot-
czesnej. To tutaj rozwijaja swoje umiejetnosci, ucza
sie analizy dziel oraz buduja swoje wiasne koncep-
cje artystyczne. Dzieki bezposredniemu kontaktowi
z pracami artystow oraz mozliwosci uczestnictwa
w dyskusjach, studenci zyskuja nieocenione do-
Swiadczenie i wiedze.
Organizowane w galerii wystawy sa chetnie odwie-
dzane nie tylko przez studentéw i pracownikéw uni-
wersytetu, ale takze przez mieszkaricow miasta, co
dowodzi jej znaczenia dla lokalnej spolecznosci. Ma
ona wplyw nie tylko na rozwéj studentow, ale takze
stanowi istotny element zycia uniwersyteckiego oraz
kulturalnego krajobrazu Siedlec.

Kurator galerii

MARCIN SUTRYK jest zatrudniony na stanowisku
adiunkta w Pracowni Sztuki na Uniwersytecie w Sie-
dlcach. Stopien doktora w dyscyplinie sztuki piekne,
uzyskat analizujac fotografie wykonywane telefonem
komoérkowym oraz dokonujgc ich malarskiej interpre-
tacji . W pracy tworczej zajmuje sie fotografia i malar-
stwem. Artysta w swoich obrazach stara si¢ przeka-
za¢ jednorodna, faczng interpretacje emocdji i przezy¢
wynikajacych z bezposredniego obcowania z barwa.
Zakres poszukiwar formalnych, operowanie kolorem
i fakturg, tworza spéjne w sferze formy i znaczen ob-
razy, z zaakcentowana strong wizualng. W tworczosci
Marcina Sutryka fotografia, w niemal réwnym stopniu
co malarstwo, jest obszarem eksperymentéw warszta-
towych, analiz teoretycznych, projektéw zwigzanych
z dydaktyka i upowszechnianiem sztuki. Fotografia,
wedlug Sutryka, to pretekst do rozwazan na temat
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proceséw postrzegania i poznania $wiata przez czlo-
wieka, w ktérych sugeruje, ze granice miedzy rzeczy-
wistoscia a reprezentacja sq bardziej ptynne i ztozone,
niz nam sie wydaje. Efekty swojej pracy artystycznej
z obu dziedzin prezentuje na wystawach indywidu-
alnych i zbiorowych. Marcin Sutryk jest czlonkiem
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw. Wspéltwo-
rzy nieformalng grupe ,taweczka”. Byl wspotzato-
zycielem Stowarzyszenia ,, Widzimisie”, a nastepnie
Wschodnich Projektéw Fotograficznych (WPF). Ta
nieformalna grupa przerodzila si¢ w stowarzyszenie
Descartes. Od 2022 roku jest kuratorem A _ Galerii.
Dwukrotny stypendysta Prezydenta Miasta Siedlce.
Dzialalnos¢ artystyczna laczy z praca dydaktyczna.
Od ponad dwudziestu lat (od 2003 roku) przekazuje
swoja wiedze uczac fotografii oraz prowadzac warsz-
taty z intermediéw oraz wystawiennictwa. Promotor
oraz recenzent prac dyplomowych. Opiekun preznie
dzialajacego na Wydziale Nauk Humanistycznych
UwsS kota naukowego EduArt.

Biografie artystow

PIOTR ZIELENIAK urodzit sie w Lublinie. Ukoriczyt
Instytut Wychowania Artystycznego Uniwersytetu
Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie. Stopieri doktora
sztuk plastycznych uzyskat na Akademii Sztuk Piek-
nych we Wroclawiu na Wydziale Malarstwa i RzeZby.
W roku 2020 uzyskat stopienn doktora habilitowane-
go. Jest zatrudniony na stanowisku adiunkta I stop-
nia w Katedrze Rzezby i Ceramiki UMCS w Lublinie.
Uprawia rzezbe, jest autorem kilku pomnikéw, wielu
statuetek i medali. Inspiracje znajduje w otaczajacej go
rzeczywistosci. A ze wielka pasja Piotra, to chyba na-
lezaloby zdradzi¢, jest wedkarstwo, a doktadniej spe-
cyficzna jego odmiana - muszkarstwo, to ta inspiracja
jest czesto przyroda nieodzownie zwigzana z rzeka.

GRZEGORZ WNEK. Urodzony w 1974 roku we
Frysztaku. Artysta malarz, absolwent Wydzialu Ma-
larstwa ASP w Krakowie, dyplom obronit w pracow-
ni prof. Stanistawa Rodziriskiego w 1999 roku. Dok-
tor habilitowany, profesor ASP, prowadzi Pracownie
Rysunku na Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie.
Stypendysta Ministra Kultury i Sztuki 1998/1999, Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego 2006, pro-
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gramu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
,Mloda Polska” 2007, Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego 2021, Stypendium Twoérczego Miasta
Krakowa 2022. Nagroda Grand Prix 36. Ogélnopol-
skiego Konkursu Malarstwa Wspélczesnego Bielska
Jesiern 2003. Finalista konkursu ,Obraz Roku” im.
Ewy Switalskiej, Warszawa 2005. Wyréznienie ho-
norowe na VI Triennale Sztuki Sacrum w Czestocho-
wie, 2006. III nagroda IV Ogoélnopolskiego Konkursu
Malarskiego im. Leona Wyczétkowskiego, Bydgoszcz
2020. Prace w zbiorach Lubuskiej Zachety w Zie-
lonej Gérze, BWA Bielsko-Biata, BWA Krosno, Mu-
zeum Okregowego w Bydgoszczy, Frissiras Museum
w Atenach. Brat udziat w kilkudziesieciu wystawach
indywidualnych i zbiorowych w kraju i za granica.

MARIUSZ FILPOWICZ. Studia w latach 1995-2000
na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, dyplom
z grafiki projektowej obronil w pracowni prof. Ro-
stawa Szaybo. Dyplom doktora uzyskat w 2014 roku
(opiekun artystyczny prof. Jacek Staszewski). Od
2015 roku pracowat na stanowisku adiunkta w Pra-
cowni Fotografii Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Prowadzi zajecia z fotogra-
fii w Pracowni Sztuki na Uniwersytecie w Siedlcach,
a od 2019 roku razem z mgr Pauling Mirowska pro-
wadzi samodzielng Pracownie Podstaw Fotografii na
Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w War-
szawie. Zajmuje sie grafika artystyczng, fotografiag
oraz grafika uzytkowa.

WOJCIECH KOWALCZYK, urodzony w Bydgosz-
czy, jest doktorem sztuk plastycznych w dyscyplinie
sztuki piegkne. W swojej tworczosci wypowiada sie
przede wszystkim poprzez performance i jego zewa-
luowane postaci, a takze instalacje artystyczng, obiekt
i sztuke wideo. Zajmuje si¢ teoria sztuki. Cztonek
Zwiazku Polskich Artystow Plastykéw, Stowarzy-
szenia Artystycznego Mtodzi Sztuka, Stowarzyszenia
Artystow Sztuk Innych. Inicjator i kurator ,Bydgo-
skiego Spichlerza Sztuki Performance” w latach 2012-
2015. Odznaczony odznaka honorowgq - ,Zastuzony
dla Kultury Polskiej”.



