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POETICKE OBRAZY STAROBY A DETSTVA

The Poetical Images of The Old Age and Childhood

The phenomena of the old age and childhood are known through projection of
intergenerational relation in the family. The subject of interpretation quest in
selected texts mainly of social prose for youth is mostly poetical literary image of the
relation of a grandparent to the main child character and its variations in the topic.
The author follows the way the authorial vision is being transformed into particular
original forms and meaning in the texts of Dusan Dusek (The oldest from all
sparrows), Peter Holka (A Summer on a waggoner s horse) and Peter Glocko (I am
not afraid of vacations, Robinson and Gramp Millionaire) but also in the context of
the other selected authors, whose texts are topically oriented in literary image of the
relation between grandparent and his grandchild. The study is not focused on all
levels of the epic text, but concentrates on characters and their acting, on the type
and language characteristics of the bearers of tradition and teenager.

Keywords: literature for children and youth, social prose, intergenerational
relation, literary image of grandparents, language of the character

Moji stari rodi¢ia vlastne Ziji,
lebo som si ich spritomnil v stastnej chviliv knihdach...”
P. Glocko

Literarne zobrazovanie vztahu starych rodicov aich vnuéat v litera-
tare pre deti aj dospelych je oblibené z viacerych dévodov: autori jednak
ozivuji spomienky na vlastné detstvo astarych rodic¢ov, jednak pre-
transformovavaji do obrazu sktisenost so starnutim a pocity prameniace
z tejto fazy, ale je to aj snaha autorov sprostredkovat isté hodnoty a kvality
vzajomného spoluzitia generacne vzdialenych a odliSne mysliacich bytosti.
Tento vztah vSak predstavuje predovsSetkym dolezita eticktl konstantu pre
spisovatela aj pre C(itatela. Tematizované medzigeneracné vztahy sa
objavovali uz v realistickej literatire na zaciatku 20. storocia a prave tieto
obrazy sa zo slovenskej klasiky dostavali aj k detskym ¢itatelom. V tychto
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starsich epickych textoch (podobne ako kedysi v rozpravkach) stari rodicia
zastupovali tlohy aj mudreho starca ¢i stareny. Epos EZo Vlkolinsky
P. O. Hviezdoslava prinasa v zaverecnej Casti prvé stretnutie mali¢kého
vnuka Benka so starou matkou Esterou a prave jeho zasluhou dochédza k uz-
miereniu medzi starou matkou a chlapcovymi rodi¢mi: ,zaryta mysel, srdce
zatvrdlé /na lasku stopil jeho prosty cit... /Bo onedlho za tym chlapcatom
/sta vodi¢om by prisli — do shody“ (Hviezdoslav 2016). Benkove neodbytné
otazky, smiech, detska tprimnost a obdiv roztopili srdce zatvrdnutej Zeny,
ktora vyhnala zdomu jediného syna: ,NuZ stoji: rozumni ¢o pokazia,
/napravia Casto deti nevinné; /hej, ony poslovia su zneba“ (Hviezdoslav
2016). Asi najznamejsi vztah vnuka a starého otca je znamy z realistickych
poviedok tzv. starootcovského cyklu J. G. Tajovského, kde autor v cia-
stocne glorifikovanom, ale tprimnom literarnom vyznani uz v zrelom veku
zvecnuje postavy starych rodicov a smiti nad ich stratou ,Ja eSte aj dnes
Zeliem, ze uz nikdy viac nep6jdem s mojim starym otcom Zliebky podtinat.”
(Tajovsky 2005, 67).

Odvtedy sa v literattire pre deti a mladez objavujii navraty do detstva vo
forme spomienkovej prozy a sa asi najsirSou platformou pre literarny obraz vztahu
staroby a detstva a nemusia byt prave sticastou intencionalnej prozy. Vytvaraju ista
tradiciu vslovenskej literatire ,ustalenostou spoésobu azmyslu komunikacie
dospelého autora so svojim detstvom a so svojim Citatelom*“ (Stanislavova 1995, 53).

Inspiraénym zdrojom byvaji pre autora Casto reminiscencie vlastného
detstva a zivotna skisenost ,byva autorom literarne transformovana transpa-
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rentne alebo s vys$Sim podielom pribehovej a charakterotvornej fikcie* (Stani-
slavova 1995, 53).

Inym typom st pribehy, v ktorych sa autori zameriavaj na detstvo
svojich deti ¢i dokonca vnucat a spomienky na vlastné detstvo sa potom
prelinaja s pocitmi starnutia. Rovnako méze byt tento vztah tematizovany
v proze dotykajicej sa prioritne inych tém, ako napriklad témy rodiny, vojny,
Skoly ¢i dospievania a identifikacie s problematickou realitou, kde sa javi ako
moznost poznavania charakteru detského protagonistu prave jeho vztah
k ¢loveku, ktory mu byva v tazkych situicidch naporadzi (prézy K. Jarun-
kovej, M. Duri¢kovej, D. Duseka...). Dokonca aj v autorskych rozpravkovych
pribehoch sa otvara priestor na rozohranie vztahu dietata a starého rodica.
Typovo sa postava starého rodica zviac¢Sa vztahuje na archetypalny vzor
starca/stareny ako predstavitela/ky zivotného poznania a sktisenosti, ktoré
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treba odovzdat hrdinom na rozpravkovej ceste za poznanim!. A takato
podoba z rozpravky ovplyviiuje aj modelovanie starca v realistickej proze do
postavy sprievodcu ,iniciacie“ ¢i tatora vo svete dospelych. Pozornost
prioritne zameriavame na texty, v ktorych je stary rodi¢ eSte prototypom
podobnym archetypu mudreho starca ¢i archetypu stareny — strazkyne
rodinného kozuba, hoci v ostatnych rokoch sa objavuju v literattre pre
mladez aj také literarne spodobenia staroby, ktortt mozno vidiet aj inak ako
s naleZitou pietou.

Dolezité je, Ze zdrojom pribehov spodobujicich vztah dietata
astarého rodi¢a je podobny intenzivny zazitok u spisovatelov, chut
atmosféry, pocit spolupatricnosti, porozumenia ajemné vibracie dvoch
polov, pritahujtcich sa k sebe takou silou, ako je silna ttzba dobyt budicnost
na jednej strane a na druhej strane tizba vratit sa do detstva ¢i mladosti
a zotrvat tam aspon chvilu.

Pozoruhodnymi prispevkami do tejto oblasti sa typologicky pribuzné
prozy Dusana Duseka, Petra Holku a Petra Glocku. Nesu viaceré spolo¢né
¢rty, predovSetkym v charakterokresbe starého otca a casopriestorovych
relaciach a viaceré podobné prvky mozno identifikovat aj vo vystavbe sujetu
avjazykovej rovine ako vysledok pozitivneho vnimania domova. V kategorii
¢asu dominuje ¢as volny, sviatoény alebo skor ¢as letny ¢i prazdninovy. To je
logické, pretoze vacésina pribehov je situovand do obdobia prazdnin, ktoré
detski protagonisti mozu travit so starymi rodi¢mi. Okrem prazdnin st to aj
vikendy a v dramatickych situaciach, ked st rodic¢ia zaneprazdneni ¢i
nepritomni, aj pracovné dni. Priestorovo sa pribehy so starymi rodi¢mi
tradicne spajaju svidiekom, prirodou, domom azahradou, obltibenym
katom alebo tutociskom, ktory v pribehoch neraz predstavuje aj strom, na
ktorom sa odohravaju dolezité veci, dokonca prave na nom dochadza
k poznaniu dolezitych zivotnych pocitov.

Rozpravac sa v takychto prozach realizuje autentickym rozpravanim
v1. osobe smiernym posunom chapania areflektovania reality, preto je

1 Vtomto vyzname existenciu starcov uvadzaju aj ruski folkloristi Ivanov a Toporov
(BanoB, Tomopos 1965, 179) avysvetluja starobu v protiklade k mladosti vich
sekundarnom variante predkovia apotomkovia len ako jednu zviacerych
interpretacii na zaklade vekového hl'adiska. Ten, kto je starsi, stareSina, kmet, je
zdrojom skdsenostného poznania, dobrej rady. Takto sa dostali do rozpravok aj ar-
chetypy mudreho starca ¢i madrej starenky. A tak trochu podobné typy starych ro-
dicov, sktisenych, rozvaznych, napominajicich, ale aj milujacich sa dostavaja aj do
realistickej spoloc¢enskej prozy novsej proveniencie. V kontraste s nimi je len sti¢as-
ny obraz zaloZeny na irénii a parodovani staroby az do grotesky prostrednictvom
tinedZerov ako postav.
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viychto dielach sdetskym hrdinom vyrazovou konsStantou a zaroven
dolezitym kompoziénym prvkom aj humor. Charakterizaénym prvkom pre
vacsinu postav je ich jazyk. Lexika sa orientuje na hovorova vrstvu, postavy
starych otcov sa pohybuju aj v rovine dialektu a ich vnuci zas predovsetkym
vrovine slangu. Postava starého otca (starej matky) byva charakterizovana
najma v zavislosti od svojej funkcie, ktora mé vplyv na jeho re¢ aj konanie.
Vacsinou funguje ako zdroj skiisenosti, poznania alebo, ako sme uz vyssie
spomenuli, sprievodca v procese iniciacie do zivota.

Poeticky stvarneny vztah vnuka Ondreja ajeho starych rodicov
poniikol D. Dusek vo svojej prvotine pre detskych citatelov Najstarsi zo
vsetkych vrabcov (1976), ktora je humornou prézou ,stavanou na trans-
formacii spomienok cez dospelostnti analyzu a konfrontaciu, ktora vyuziva
umelecky presvedéivo zaZitd detskii skdsenost™ (Stanislavova 1995, 53).
V poetike Dusana Duseka patri vyznamné miesto spomienke, ale prenho nie
st navraty do detstva, k domovu aktradicii inikom zprave prezivanej
situdcie. On neuteka do detstva, on sa v ilom nachadza stale a spomienka ¢i
navrat patria kjeho umeleckému programu, si vyrazom jeho vztahu
a postoju k zivotu, ako to priznal aj vjednom zrozhovorov: ,Zda sa mi, ze
vzdy budem pisat o detstve, lebo je to zem objavov, terra incognita, ktora
zrazu zmizne zmapy. (...) R4d by som ostal chlapcom aZz do smrti...“
(Slobodnikova 1996, 14) Mozno prave preto tito knihu venoval DuSek
,Starenke a stareckovi®, lebo dom starych rodicov, teda dom jeho detstva je
vtejto préoze miestom stability aistoty pre dalsi Zivot: ,,UZ zdialky bolo
vidiet, ako zkomina ich domu stipa dym.“ (Dusek 1976, 7) Dom, komin
adym zneho (rodinného kozuba) evokuji v detskom protagonistovi pocit
istoty a spokojnosti.

Najstarsi zo vSetkych vrabcov je subor kratkych préz viacerych
Zénrov, pricom vo vicSine dominuje evokacia blizkeho a zvadsa
harmonického vztahu starych rodicov a vhuka. Autor zvyraziuje spojenectvo
vnuka s nimi, vaznost a Gctu striedajicu sa s partnerstvom: stari rodicia sa
obcas musia spoléit s vnukom, aby vyriesili nejaky problém skor, ako sa to
ten druhy partner dozvie. Rozpravanie o starkych aosebe priblizuje
desatroc¢ny Ondrej, ktory preZije rok u starych rodi¢ov na dedine.

O tyzden som uz byval u starého otca a u starej mamy, mdj tatko si to hasil
do Afriky a len mama so sestrou a s dvoma malymi bratmi ostali v naSom bielom
dome medzi slivkami a orechmi na stromoch. Mal som smolu: bol som najstarsi
a mama povedala, Ze ostatni by iste plakali, keby mali odist. Zaumienil som si, zZe
teda plakat nebudem, a ked’ sa mi to podarilo, od radosti som sa rozplakal (Dusek
1976, 10).
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Postave starého otca autor venuje Sir§i priestor ako ostatnym
postavam, ale jeho obraz pochopitelne odkryva ocami malého chlapca, hoci
v jazyku je uz kontaminovana aj re¢ starkého.

Takze: stary otec mal sedemdesiatjeden rokov a mal dom astard mamu,
meral meterosemdesiat a kazdy rok sa ojeden centimeter skratil, hovoril, Ze ma
plechové hrdlo, a preto moéze jest hortice polievky, dokézal roztiahnut ruky na Sirku
az dvoch metrov, chodil s palicou, ale nekrival, kréil ¢elo a drzal svetovy rekord vo
fajceni..., raz za rok urobil na zaciatku dvora stojku a zasiel na rukach az k plotu do
zahrady... (Dusek 1976, 11).

Okrem podrobného opisu starecka rozpravac¢ referuje aj o tom, c¢o
robieva, ¢o ho tesi, dokonca predstavuje aj dedove zapisky-impresie ako
dokaz jeho poetickej duse, v epizdodach vynika jeho zmysel pre humor, oZiva
minulost, ale vspodnej melédii dominuje predovSetkym obraz harmonic-
kého vztahu starych rodi¢ov aich vnuka, ktory zaznieva aj v ostatnych
Dusekovych prozach: ,,Ale on chcel, aby som nosil traky. Lebo aj on ich mal.
Lebo ma mal rad. (...) Aj ja som mal starého otca rad.“ (Dusek 1976, 38).
Dusekovi stari rodi¢ia neverbalizuju svoje city, prejavuji ich intimnejSie
a spolutcastou a rovnako tak ¢ini aj detsky rozpravac. Ako pise D. Krsakova,
Dusek ,v drobnych Zivotnych detailoch citlivo stvarnuje zdanlivo ndhodné
a nezamerné postrehy z reality vSedného dna obycajnych I'udi, vinimoc¢nych
prave svojou prirodzenostou a spontannou I'udskostou® (Krsakova 2002, 8).
Preto nie je najdolezitejsi dej a kazdodennu realitu podava autor v naznakoch
a skratkach ako tajomstvo a ako magickt zzraénost. Aj najbanalnejsie veci
st vynimocné, lebo st videné z pohladu dietata, toho prvotného, mozno aj
ocareného, umoznujiceho vidiet starych rodicov ako momentalne tych
najdolezitejsich I'udi v zZivote, aj ked’ s patriénou davkou humoru: ,,...v zah-
rade sa mi mohol l'ahko stratit: o¢i som si mohol pomjylit so slivkami, nos
s uhorkou, zuby so strukmi fazule, usi slopachmi aplesinu s tekvicou®
(Dusek 1976, 11). Vtipné obrazy podobnosti hlavy starého otca a plodov
zdhrady nepredstavuje chlapec preto, aby sa vysmial ¢i zneuctil svojho
starkého, ale preto, lebo ho vacSinou vidi v zdhrade medzi ovocim a zele-
ninou, je stéastou prirody. A pretoze sam zo seba si dokaze utahovat, jeho
vnuk len v podobnom duchu Zartuje, zvelicuje a prebera jeho ton.

Postavou starého otca autor znova aznova upozornuje na to, ¢o
mnohi (uz dospeli) citatelia chcti opakovane ¢itat, zazivat, lebo to vypoveda aj
o ich podstate a zivotnej podobnosti a citovej blizkosti. Nendpadnou formou
»sa zdoraziiuje moment spolupatri¢nosti a vzajomnej spatosti jednotlivych
¢lenov rodiny” (Krsakova 2002, 122).

499



Poeticky, citlivy a nevsedny prispevok predstavuje aj prva kniha pre
deti amladez Petra Holku Leto na furmanskom koni (1986), tematikou
a poetikou vel'mi blizka Dusekovej proze. Holka sa vracia do svojho detstva
a s patricnym nadhladom amiernou davkou nostalgie vytahuje z pamati
prihody zazité u starych rodic¢ov v Hornych Krskanoch pri Nitre, literArnom
Kereskiyne2. Tak ako je autor emocionélne pripitany k domovu, ,priestoru
svojho detstva®, tak to citi aj jeho chlapensky hrdina, desatro¢ny Janko.
Kazdé prazdniny travi Janko u svojho dedinka a babinky, aby sa po zvySok
roka na tento cas opat teSil. Autor neplytva slovami pri zobrazovani ich
vzajomného vztahu, napriek tomu ich tichy stlad a tsporné dialogy patria
ktym najkrajSim obrazom medzi dietatom astarym otcom v slovenskej
literattre, ako o tom vypoveda aj ukazka: Tvrda dlann mi nahmatala hlavu
azacala mi iskat vo vlasoch. (...) ,Och, ty hornacisko! Ty mo6j hornacisko!*
Viem: dedinko tym hovoril, ako velmi ma ma rad (Holka 1986, 10). Babinka
je tiez stcastou mikropriestoru na dedine, ale jej tloha nie je v Jankovom
ponimani taka dolezitd ako dedinkova. Objavuje sa len v spojeni s jedlom,
spankom ¢i chorobou. Prave v prozach s centrom pozornosti na dedka byva
postava babky ramcova ¢i nepritomna, ale patri ku koloritu rodinného
ividieckeho prostredia.

V Holkovej prbéze je rozpravacom chlapec, no pribeh nie je
vyrozpravany len cez prizmu malého Janka, ide zvelkej casti o auto-
biografické rozpravanie autora zodstupu. Tento odstup umoznuje hlbsiu
psychologicka kresbu, hodnotenie sveta, ktoré zodpoveda skisenostiam
a zazitkom malého chlapca, ale je viiom uz aj vedomie dospelého muza.
Aten si zapamatal prave to, ¢o bolo prenho zneskorsieho pohladu silné,
hlboko ukotvené, ¢o ho formovalo, ¢o bolo vynimo¢né atmosférou, situaciou
asilnymi emoéciami. Spomienky neplynt chronologicky, ale tak, ako sa
rozpravacovi vynaraji v pamati. Potom ani pribehy deviatich poviedok na
seba nenadvazuju, aj ked sa vSetky viazu na letné prazdniny. Toto obdobie je
mozaikovo zozbierané zo zazitkov niekolkych rokov. Priznacny je len cas,
ktory chlapec travi v lete u dedinka a babinky.

Nad vSetkymi postavami reprezentujucimi najrozmanitejSie I'udské
typy avidiecke vrstvy dominuje postava dedinka, ktord vpamati autora
rezonuje najsilnejsie. Laskavé oko mudreho starého muza pozoruje svojho

2 Kliterarnemu Kereskyiiu sa vracia P. Holka aj v proze pre dospelych Nezabud-
nutelna véra zrelej pSenice a spolu s knihou poviedok Leto na furmanskom koni
patria k autorovym najmilovanej$im, pretoZe ho ,odkliali“ ako spisovatela. Autor
v jednom rozhovore priznal prekvapenie z tspechu tejto knihy u detskych citatelov,
kedZe sam o jej intencionalite pre detsky vek neuvazoval (Slobodnikova 2002, 15).
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vnuka vzdy, jeho ruky su pripravené kedykolvek chlapca objat, vylozit ho na
kona ¢i vsunat mu do ruky peniaz na koloto¢. U¢i svojho vnuka ako kedysi
stareSina rodu, ale svoju prevahu najavo nedéava, nehovori vela, aj karha
stru¢ne, aj chvalit vie naznakom: ,,Cak sa upokoj, synak, no, no... tu som, tu...
Ale, ale, taky chlap, aslzi,“ riekol. Dlanou mi stieral ztvare kropaje potu
a slzy. Bola tvrd4, ale vd’acne som k nej pritiskal lice. ,,UZ je dobre?* opytal sa.
,Nhn.“ (Holka 1986, 11). Z chlapcovho rozpravania citit obdiv a vricny vztah
k starému otcovi: ,lebo sa nestalo, aby sme sa nezvitali uz pri brane...
»-.. ked sme chodievali kiipat Fuksa do brodiska pri Driku. Sedaval som mu
na chrbte a dedinko vykracoval vedla nas. Chalani mi zavideli. Bodaj nie,
takého dobrého dedinka nemohol mat kazdy.“ (Holka 1986, 9).

Stary otec je pokojny, trpezlivy, ked treba, tak zapaleny, mozno aj
menej zhovorcivy, uéi vinuka zdanlivo nepotrebné veci do modernej doby, st
to vSak hodnoty ovplyviiujtce jeho chlapcenstvo pozitivne. Je to dedinkova
ucast na Zivote a zaroven pokora pred Zivotom. Jeho hnacou silou je laska
a Cas, ktory na svojho vnuka (uz) ma, sa snazi vyuzit naplno. G. Gilbert bol
napisal v suvislosti s vichovou mladych, Ze ¢as, ktory dospely mohol stravit
s defmi, uz nikdy nedoZenie. Ten cas, ked’ st deti v hniezde, to je ten jedi-
necny a pre vychovu deti neocenitelny ¢as. Je to 15 az 20 rokov, ktoré ma
prepozicané na deti (Gilbert 2009, 10). Pre dedinka je moznost byt so svojim
vnukom milost a privilégium. Lebo ¢as, ktory mu venuje, je rovnako vzacny
pre chlapca ako aj pre neho, vie, Ze vychova potrebuje trpezlivost, nehu
a lasku. Sposob, ako spolu distia a napajaja kona, ako sa zvitavaja kazdy den,
ako spolu veceraju ¢i ako sa licia a navzajom si hovoria aj to, Ze sa maju radi,
to je, povedané s Exupérym, jedine¢ny akt spolupatri¢nosti a vzajomnej Gcty,
ktory ich robi vinimo¢nymi a neocenitenymi jeden pre druhého.

No tak, chlapi neronia slzy,” chlacholil ma. ,Ja fa mam rad, vies, ja...“ ,,Aj ja
fa mam rad,” dedinko sa na okamih odvratil a potom nevdojak chraplavo pokra-
coval... ,Netrap sa. Na budice leto budeme opét spolu. Budeme furmanéit,“ povedal
amne sa zazdalo, Ze sa mu v oku zajagala gul'6c¢ka, zazracna sklenena guldcka. Ale to
sa mi akiste iba videlo (Holka 1986, 13).

Zaverecnu epizodu so ,zmensenym“ Kkocirom prostrednict-
vom detského naivného realizmu vrozpravani chlapca autor vyuzil aj na
vazne zamyslenie ozmysle Zivota, opokracovani zivota cloveka vjeho
potomkoch, o pretrvavani takého obrazu, ktory najsilnejsie rezonuje v detoch
aprindsaju si ho do svojho Zivota. Preto tplne odpoved4 dedinko svojmu
vnukovi na otazku, ¢i sa niekedy moézu zmensSit aj Iudia azit svoj Zzivot
odznova: ,Pravdaze... len sa na seba kukni do zrkadla. Ty si ja, lenze
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zmensSeny.“ (Holka 1986, 124). Lebo aj on sam chce uverit, Ze vo svojom
vnukovi bude Zif nadalej, preto musi zo seba odovzdat to najlepsie, ¢o je
v iom. Pri pisani tohto pribehu autor nemyslel na detského ¢itatel'a, myslel
na seba ana predobraz literarneho dedinka, preto bolo pisanie premho ,,ista
forma bytia, forma zastavovania a zdzra¢ného vracania ¢asu”“ (Slobodnikova
2002, 21).

V podobnom duchu predstavil spoluZitie svojich generacne roz-
dielnych postav aj Peter Glocko vpoviedkovej knihe Robinson a dedo
milionar (1990). Jeho dedo svnukom ,7iji na rovnakej nohe“, nielen
velkostou, ale podobne kracajacich v zivote. Glocko vo vSetkych spolocensko-
rodinnych novelach tematizuje trojgenera¢nii rodinu a vychodiskovym
motivom je detstvo adospievanie vtakejto rodine. K doleZitym c¢lenom
rodiny patria okrem rodic¢ov a stirodencov aj stari rodi¢ia. Autor sa viackrat
vyznava zlasky k svojej rodine a hovori o jej generacnom prevrstveni, aj
o tom, ako bolo prettho dolezité citit lasku a porozumenie starych rodicov:
,Clovek, ktory neprezil detstvo v trojgeneracnej rodine, prisiel o vela.
Nemusime Zzit v jednom dome, ale musime Zit s pocitom, Zze kedykolvek sa
vjednom dome mozZeme zist — deti, rodi¢ia a stari rodic¢ia.“ (Stanislavova
2006, 3).

Hoci postava starého otca byva zvacéSa epizodickd, v tejto knihe je
stary otec, Florian Zvonar, popri tinedzerovi Misovi, rozpravacovi, hlavna
postava a v tematickej rovine dominuje ich harmonicky vztah. Aj MiSov stary
otec je tradiny muz zvidieka spriznaénym zmyslom pre humor, ale
vporovnani s Holkovym dedinkom je ocosi dobrodruznejsie stavany,
drsnejsi vocéi vnukovi aj okoliu, predovsetkym sarkazmom. Stard matka je
pasivnou postavou, fyzicky zvac¢$a nepritomnou. Vo vystavbe sujetu mozno
najst podobnost s Holkovou proézou, lebo vzdy, ked sa nie¢o udeje, stard
mama je v kupeloch. Takymto sposobom si autori zabezpecili priestor pre
Cisto muzské riesenie situacii.

Vztah medzi vinukom a starym otcom je intenzivnejsi ako s ostatnymi
¢lenmi rodiny. Je transformovany do spoloénej cesty, rozhovorov, spomienok
a z&Zitkov. Ustrednt dejovi liniu tvori dobrodruzni cesta dvoch bytostne
spriaznenych dusi od pramena rieky po jej tstie. Na tejto ceste dochadza k
poznavaniu osudu ¢loveka, rieky a l'udského pokroku, ktory sa odraza v okoli
rieky: ,,... Zenieme sa, rieka nas nahli, sari, no nemozeme ju dostihnut — ¢istt
vodu, ktora si dedo pamité z detstva“ (Glocko 1990, 65). Pre deda Floriana je
to putovanie za minulostou aj za zmyslom Zivota v c¢ase, ked mu takmer
vSetci priatelia umieraj. Touto cestou si plni vlastny sen a zaroven splaca dlh
svojmu synovi cez jeho syna: ,Ale mgj cas prisiel. Ja si ti rieku musim
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prejst..., Cosi v nej pohladat... (Glocko 1990, 7). Pre vnuka je cesta hladanie
pramena, poznania svojich korenov a pochopenia 'udskej existencie:

Vhlave mi oZivaja (...) obrazky, v uchu pocujem znovu rozhovory, ktorym
som nerozumel alebo som ich pred ¢asom chépal ina¢, ako ich chiapem dnes.
Prichodia mi ako jadierka pribehov, na ktorych som sa zacastnil ako neviditelny
svedok. V kazdom jadierku sa Cosi skryva, Cosi nie hned’ pochopené a pochopitelné,
az po Case to zacne dorastat, zivené vlastnou silou, silou jadra do pribehu, ktory patri
mne a do ktorého patrim aj ja (Glocko 1990, 79).

Aktualny cas rozpravania v pritomnosti sa prelina s viacerymi
Casovymi pasmami znedavnej minulosti (vnukove spomienky) aj davnej
minulosti (dedove spomienky na mladost, vojnu, cistd vodu v rieke
abudovanie krajiny). Popri viacerych rovinach rozpravania, ktoré Glocko
uklada na seba avedla seba ako casti skladacky, autor vyuZziva aj irealnu
fikciu, spojent s hladanim zvyskov kosti nosorozcov, fragment zo Zivota
dedovej mladosti, ktory vnuk zaziva namiesto neho. Dedova ruka, hlas
astudené obklady vracaji MiSa po hortackovitom upale spatf do reality.
Rozhovory a ozZivované spomienky dotvaraji mozaiku osudu jednej I'udskej
generacie. Motivy cesty, rieky, vody a historie ozivaju v rozpravani o mla-
dosti, starej mame, susedovi Praskovi, psovi Robinsonovi, ktorého pitnici na
svojej ceste nasli, a o priatelstve ¢loveka s prirodou. Hlavni protagonisti st
viac ako dedo svnukom, st kamarati, hoci je medzi nimi rozdiel dvoch
generacii. Ved Misa nik nepozna tak ako jeho dedo a nik mu nemoéze lepsie
rozumiet. A z celej rodiny je to prave Miso, kto rozumie dedovi aj bez toho,
aby sa rozpravali.

O¢i, usi sa mi radujt, privital ma dedo. Vidim hlavu sveta, pocujem kroky
mojho vnuka; Je to dedova ruka, cez nu vtekd do mna pokoj asila... uz necitim
palavu...; Neradd vidim deda neistého, pokoreného, urazeného...; Chcem byt pri
vSetkom, pri ¢om je aj on; Dedo mi rozviazal jazyk... S dedom hovorim vlastnymi
slovami. Neopakujem cudzie taraniny; Dedove ponozky st mi dobré. Zijeme na
rovnako velkej nohe (Glocko 1990).

Spoloéné putovanie je aj odkryvanie tajomstva, ktoré nosil so sebou
dedov sused, ujo Prasok, ale predovsetkym samotna priroda. Miso potrebuje
sprievodcu, aby porozumel veciam, ktoré v paneldkovom byte zostavaja
nepoznané a ktoré ozivaju vdaka dedovej skiisenosti. U¢i ho nacavat, chapat,
hovorit aj mléat a MiSo si az teraz zapamattva dedove slova, ktoré zaznievaja
postupne v akychsi sentencidch a vryvaji sa vnukovi do pamati: ,,Od zeme
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pytame, zvody si berieme...“ ,Bojim sa mutnej vody, oblohy pod mrakom
a zachmureného cloveka...“ ,Sme krali ¢asu. My kralujeme nad nim, nie on
nad nami...“ ,ludia ahko postavia mrakodrap, ale hniezdo nezvladnu.”
(Glocko 1990). V tomto harmonickom stzvuku dvoch kamaratov, jedného
pred koncom zivotnej cesty a druhého na prahu dospelosti, sa odhaluja
metamorfozy ich bytia:

Ako vzblka ohnik, prebtidzajt sa plamienky, zjavuje sa mi na druhej strane
ohniska dedo. Je blizko aj d’aleko. Patri tme, ale aj mne. Ked sa mi aj na chvilu strati
z o¢i, ostava tu hlas... (Glocko 1990, 74) Otvori o¢i, hl'adi na mna. Hladime na seba.
Jeden péar o¢i vravi: Ten mladsi, to som ja. Ten starsi, to som zase ja. Druhy par o¢i
vravi: Ten starsi, to som ja. Ten mladsi, to som zase ja (Glocko 1990, 116)

Tieto slova pripominaju zaver z Holkovej prozy o zmensenych I'ud'och
a podobnost iste nie je ndhodna. Akoby obaja autori takto transformovali
myslienku o neohranicenosti jedného l'udského zivota, ktory pretrvava
v potomkoch a myslienkach. Citlivé I'udské posolstvo o pretrvavani vsak nie
je priamociare, mo6ze ho pochopit skor dospely. Lebo dospely sa mozZe opriet
ovlastné poznanie detstva, mladosti aj dospelosti atie stopy citat spolu
napriklad aj s Glockovym literarnym starym otcom. ,,Musel som zostarntt,
aby sa mi vratila chuf zit..., td& davna pociato¢na chut Zit... a vybrat sa na
cestu.“ (Glocko 1990, 75).

Glockov Miso je starsi, odvazi sa vo svojom veku ist aj hlbsie, uvazuje
a snazi sa pochopit konanie aZivotna filozofiu starého otca, prijima aj
niektoré jeho néazory a identifikuje sa s nimi. Ved’ stary otec mu odovzdal aj
cosi, ¢o mal on zazité s blizkymi I'ud'mi, jemu ako pokracovatelovi, nositelovi
genetického kodu. On sa vo svojom Zzivote nachadza na poslednom utseku
cesty, preto mé dostatok ¢asu (a mozno ho ¢as uz suri), aby splnil sen sebe
alebo splatil dlh svojim detom cez vnticata: ,Dedo ma asi pravdu, ked’ hovori,
7e iba deti astarci vidia, vedia a mézu ,Velké Veci“.“ (Glocko 1990, 98).
»Pobrali sme sa tam, neviem kam. Za tym, neviem kym.“ ,,... Aj vieme kam —
za nosom. Hl'adaf to, o com vedia len deti a stari l'udia.” (Glocko 1990, 106).

Aj ked sa vtomto texte zameriavame na poeticky stvarnené medzi-
generacné prepojenia vrodine, tieto atriblty nemozno nachadzat vo vset-
kych prézach stouto tematikou. K. Jarunkova svoje postavy starych mam
zvacsa ,obalovala® istou pietou a tctou, no v novele Tuldk vytvorila typ starej
mamy patriacej skor do oblasti negativnych postav, ¢o bolo v 70. rokoch
minulého storodia v literatire pre deti znac¢ne originalne. Jej nezdravé I'penie
na dobrom mene rodiny, malomestiacke nézory s privelkymi narokmi na
svojich potomkov znej vociach vnuka Pala, nedobrovolne poslaného
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docasne k starym rodicom, vytvaraji neprijemnu karikataru a kreattru. Kym
v predchadzajacich prézach vtextoch vyZaruje zrozpravacovych pasazi
pokoj, v tejto proze uz z tvodnej kapitoly mozno vycitat vztah vnuka k starej
matke: ,dobehla ma“, ,$vihla ma“,“ chytila za rukav®, ,stara mama general®,
~plesla pracha¢om®... Akokolvek sa ale autorka pokusala predstavit netra-
diény typ starej matky, obdobie, v ktorom proza vznikla, uréite deter-
minovalo sposob modelovania chlapéenského rozpravaca, ktory v sebe miesa
hnev aj tictu zaroveti: ,Ze ta starG mamu bavi takto sa poniZovat; Podl'a mna
je stara mama general bez vojenskej cti.“ Chlapcovi neprekéaza len to, Ze ho
nuti hrat na klaviri a ucif sa nem¢inu, ako kazdé spravne vychované dieta, ale
prekaza mu aj jej pokrytectvo a teatralnost, ktorou ho neustéle ponizuje pred
T'udmi. No najviac ho hneva postoj starej matky k nemu ako synovi dcéry,
ktora sa velmi zle vydala, co je pre nu dovod na neustile ohovaranie
a znizovanie autority Palovych rodicov:

Aby vraj ti sprostaci v Portbke videli, z akého vzdelaného domu pochadza
chudera Milka. Mamicka mi v kazdom liste piSe, aby som bol za vsetko povdacény
dobrej starej mame. Lahko sa jej povie. Ale ¢o si pomézem, ked mamicku mam velmi
rad. Tak uz len trpim ako kon... Ale toho otca jej neodpustim... (Jarunkova 1973, 12).

Jarunkovej tento pribeh poslizil na vykreslenie charakteru detského
rozpravaca, ktory, aj ked sa mu protivi spravanie starej mamy a jej
nepochopitelné reakcie, zacina pomaly preberat jej model spravania sa.
Zistuje, ze je ovela I'ahsie tvarit sa, Ze sthlasi, aby nenahneval start mamu.
Napokon aj on zistuje, Ze nie je o ni¢ lepsi, ak prijal tento postoj k Zivotu,
musel si preto prejst narocnd cestu hladania a nachddzania samého seba
a cestu k pochopeniu spravania starej matky.

Uz vtedy sa mi zacalo zdat, Ze v Karambule je vSetko akési poprevracané. Ale
Ze raz stard mama ako tigrica bude urazaf uja Krizika za to, Ze sa o mia staral
a pomohol mi preskocif plot, to mi teda ani vo sne nenapadlo... Len sa vel'mi bojim,
Ze uz nebudem matf startt mamu rad (Jarunkova 1973, 23).

Vostrom Kkontraste spredchidzajicim poetickymi podobami
muzskej staroby a detstva v rodine vynika sacasny obraz zaloZeny na irdnii ¢i
dokonca parddii a grotesknosti v najnovsej proze. Zda sa, Ze fenomén
absolutizacie dietata sa dostdva aj do sucasnej literatiry pre deti, preto
mozno starych rodi¢ov nachédzat obcas v pokrivenych podobach. Ilustraciou
moze byt stard mama — ucitelka z poviedkovej knihy G. Futovej Dokonala
Klara (2008), hoci vobraze starého otca mozno eSte identifikovat prvky
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predchadzajtceho typu. Protipolom k starkym, ktori zbozinuja svoje vnucata,
patria stari rodi¢ia z Andruskovej novely Nechyba mi otec (1997) alebo
Sebestovho romanu Ked’ sa pes smeje (2013). Starda mama z Andruskovej
novely je lekarka amoderna Zena, svojej dcére blizka, ale vnucatam
emocionalne absolitne vzdialena a netolerantni. Privelkymi narokmi na
potomkov na jednej strane a pretvarkou v spolo¢nosti hraniciacou s grotesk-
nostou na druhej strane si od detskych protagonistov a predovsSetkym
pubertalneho rozpravaca vyslazi kritiku a vismech. J. Sebesta v romane Ked’
sa pes smeje dokonca zdvojil vztah vnuka a starych a prastarych rodicov.
Stari rodicia sa intelektuali, Zija aktivne a rychlo, preto sa ¢iasto¢ne do vzorca
spravania sa starych rodi¢ov posunuli pradedo a prababicka. Pre svoj vek
achoroby st pre rodinu skor zataZou ako oporou a cCasto aj zdrojom
komickych situécii z pozicie hlavného protagonistu, ale v ovela prijatelnejsej
podobe a s patricnou davkou empatie. Autor vtomto pribehu odkryl aj
otazku zodpovednosti a spolupodielania sa deti v opatrovani a pomoci
upadajticim a slabndcim prastarym rodi¢om.

,Dédecku, ¢o hl'adas?” ,Ale nic, jenom trochu chodim, abych nezdievenél.“ A tak sa
preplazime spravami a Postou pre teba, pricom Dédo to zalieva pradmi siz...
Konecne Déda vyzleCiem, dostane novt plienku. Oble¢iem mu pyzamo, dam lieky,
uloZim ho do postele. Tak viac do stredu, aby z nej nespadol, ¢o sa v poslednom case
stava. Podlozim mu hlava vankd$om a dam mu kvapky do uzulinkych o¢i (Sebesta
2013, 191).

Aj vyssie spominané kategorie ¢asu a priestoru sa menia. Prostredie
sa urbanizuje adas, ktory travia vnucati so svojimi predkami, sa mini-
malizuje, pripadne sa prestiva na bezny, tak trochu chaoticky der. Ciasto¢ne
odli$na postava starého rodica (v sucasnosti je to CastejSie stara matka ako
stary otec) je charakterizovana ako mestsky typ a intelektual a vel'mi casto aj
citovo minimalne zaangazovany.

V zavere sa opat vraciame k dielam zobrazujicim starobu v rodine
ako jav hodny tcty a obdivu vzhladom na ich silnejSie hodnotové zazemie
v oblasti literatary pre deti a mladez, hoci intencionalita smerom k detskym
citatefom nemusi byt na prvom mieste Kym detski protagonisti si
v pribehoch svoje miesto v Zivote len hl'adaju, stari rodiéia s uz roky viazani
na svoju rolu, ktorou je byt pokojne na mieste, ktoré im patri zasluhou veku,
prace a zivotnych sktsenosti. Tato zivotnd realita sa pochopitelne
odzrkadlila v umeleckej podobe tak trochu s miernou nadsadzkou, akoby az
sviatofne. Stary otec je vspominanych prézach predstavitelom sveta
minulého, ale vo vztahu k detskej postave je sprievodcom, usmernovatelom,
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uzmierovatelom i ucitelom, aj ked’ tato funkcia nemusi byt koncentrovana do
jednej postavy. Mohlo by sa zdat, Ze umelecky obraz vztahu diefata a starého
otca bol vminulosti v literatire modelovany prevazne v duchu dobovych
poziadaviek, Ciastocne zidealizovany s vyselektovanymi pozitivnymi
zazitkami v rozpravani. Na jednej strane je to urcita stereotypnost, Citatelna
najmi v typologii postav starého otca astarej matky alebo vzobrazeni
vztahu, akoby sa dobri stari rodic¢ia spajali s vidieckom avacSinou aj
srol'nickym spOsobom Zivota a intelektuédlne typy s mestskym prostredim,
ako to v prozach zo stcasnosti mozno identifikovat. Na druhej strane predsa
len podoba zidealizovaného starého otca (starej matky) reprezentuje stabilnti
etickd hodnotu v realistickej a ¢asto aj fantastickej (rozpravkovej) proze pre
mladeZz apre autora predstavuje dolezity zachytny bod, ktory ma aj
mimotextovi inSpiraciu a trvanie. Je nou silna emocionalita a zazitkovost.
A to je popri etickom aspekte v tychto textoch najdolezitejSia hodnota, ktora
moze rezonovat v percepcii deti a mladeze aj v sticasnosti.

LITERATURA:
A.

Andruska Peter: Nechyyba mi otec. Senica 1997.

Dusek Dusan: Najstarsi zo vSetkych vrabcov. Bratislava 1976.

Futova Gabriela: Dokonala Klara. Bratislava 2008.

Gilbert Guy: O détech a vijchové. Praha 2009.

Glocko Peter: Ja sa prazdnin nebojim. Bratislava 1988.

Glocko Peter: Robinson a dedo Milionar. Bratislava 1990.

Holka Peter: Leto na furmanskom koni. Bratislava 1986.

Hviezdoslav Pavol Orszagh: EZo Vlkolinsky. Dostupné na: http://zlatyfond.sme.
sk/dielo/146/O0rszagh-Hviezdoslav_Ezo-Vlkolinsky/1[28.10.2016].

HpanoB Bsuecsnas, TonopoB Bnagumup: CaassHckue s3blko8ble Modeaupyoujue
cemuomuueckue cucmemsl. MockBa 1965.

Jarunkova Klara: Tuldk. Bratislava 1973.

Krsakova Dana: Dusan Dusek. Bratislava 2002.

Prsova Eva: Obraz domova arodiny v literature pre deti a mladez. Banska
Bystrica 2015.

Prsova Eva: Podoby medzigenerac¢ného vztahu vo vybranyjch dielach literatiiry
pre deti a mladez, w: Fenomén premeny v ument pre deti a mladez. Zbornik
prispevkov z vedeckej konferencie. Editorka Markéta Andri¢ikova. Presov 2011,
S. 220-231.

507



PrSova Eva: Obraz domova a rodiny v literature pre deti a mladez. Banska
Bystrica 2015.

Sliacky Ondrej: Dejiny slovenskej literatiry pre deti a mladez do roku 1960.
Bratislava 2013.

Stanislavova Zuzana: Priestorom spolocéenskej prézy pre deti a mladez. PreSov

_ 1995.

Sebesta Juraj: Ked’ sa pes smeje. Bratislava 2013.

Tajovsky Jozef Gregor: Prozy. Bratislava Kalligram 2005.

B.

Slobodnikova Kveta: Tomu, ¢o robim, aj verim, hoci ¢asto pochybujem. Rozho-
vor s Petrom Holkom, ,Bibiana. Revue o umeni pre deti a mladez“ 2002, roc.
IX, ¢. 1, s. 15-23.

Slobodnikova Kveta: Hadam na ti strechu este vyleziem. Rozhovor so spisova-
telom Dusanom DusSekom, ,Bibiana. Revue o umeni pre deti a mladez“ 1996,
roc. IV., ¢. 2, s. 14-19.

Stanislavova Zuzana: Modality slovenskej autorskej rozpravky 90. Rokov, w: Litera-
tiira pre deti a mladez v procese I. Rozpravkouvy zZaner, red. Jan Kopal. Nitra

1998, s. 195-200.

508



