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Badanie sprawnosci narracyjnej na podstawie tekstu
ucznia z trudnoSciami w czytaniu i pisaniu

The study of the narrative efficiency based on the text
of a student with difficulties in reading and writing

Abstract: The article is an attempt to analyze a fairy tale (magical) written by a student with
difficulties in reading and writing. The work is a fragment of a wider study of narrative texts of
people with linguistic disorders resulting mainly from the insufficient language and/or commu-
nicational skills (Grabias 2012). The main question stated in this article concerns the correla-
tion between the language skills and the narrative efficiency, between the high and low skills in
both areas.

The analysis of the language skills in the student’s text shows that the level of the linguistic
competence is insufficient. The student almost does not use punctuation, he makes numerous
spelling mistakes and uses stereotypical language constructions. Nevertheless, the student’s
text, despite the abovementioned linguistic defects, is coherent, and proves the ability to use
superstructures in the understanding of Labov. It also proves the student’s ability to build the
superior sense of the story through the appropriate functionalization of the particular motifs.

In view of the above, it seems to me that in the case of a significant difference between the lan-
guage and narrative skills exposed on a larger number of the research samples, it would be possi-
ble to hypothesize on the various sources of the mechanisms of the abovementioned abilities.

Stowa kluczowe: narracja, sprawnos$¢ narracyjna, sprawnos¢ jezykowa
Keywords: narrative, narrative efficiency, language skills

Artykut jest proba analizy tekstu narracyjnego 16-letniego chtopca w nor-
mie intelektualnej - wychowanka Mtodziezowego Osrodka Wychowawczego,
ktory zostat skierowany na terapie logopedyczng z powodu utrzymujacej sie
wymowy palatalnej (tendencji do zmiekczania spotgtosek twardych) oraz
trudnosci w czytaniu i pisaniu - bez orzeczenia o dysleksji. Chtopiec uczestni-
czyt w zajeciach logopedycznych w ramach ogo6lnej pomocy psychologiczno-
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pedagogicznej $wiadczonej w osrodku w roku szkolnym 2016/2017 oraz
2017/2018. Pracowatam z badanym 1 raz w tygodniu przez godzine, w zwigz-
ku z tym rozpoznatam nie tylko poziom funkcjonowania jezykowego ucznia
(w zakresie poszczeg6lnych podsystemow jezyka), ale rowniez miatam okazje
poznac zainteresowania ucznia oraz jego sytuacje rodzinna.

W artykule prezentuje analize wybranego tekstu narracyjnego, napisanego
przez uczestnika terapii, zgodnie z procedura, ktora zostanie przedstawiona
w dalszej czeSci opracowania. Pisane przez uczniéw teksty miaty by¢ indywi-
dualng realizacjg bajki magicznej (zwanej basnig ludowg, czarodziejska - ang.
fairy tale, niem. Mdrchen, ros. 80/1uesHAsICKA3Ka).

Bajka magiczna jest gatunkiem archetypicznym, przez teoretykéw literatu-
ry bywa traktowana jako jeden z wazniejszych wzorcow opowiadania w ogole.
Jest jednym z najstarszych gatunkéw literackich, ktéry narodzit sie w kulturze
oralnej (np. Basnie 1001 nocy, basnie zebrane przez braci Grimmdw). Cztowiek
niepostugujacy sie pismem, musiat wyksztatci¢ sposoby wspomagania pamie-
ci, aby dzieli¢ sie doswiadczeniem zyciowym i przekazywac je kolejnym poko-
leniom ksztattujac w ten sposob zbiorowa madros¢ (Ong 1992). Wszystko co
wazne, godne zapamietania, powtarzat, czyli opowiadat innym i sobie. Z tego
powodu basn stata sie na dtugo dla cztowieka jedng z najwazniejszych skarb-
nic uniwersalnych schematéw zyciowych, prawd i wartosci.

Basn jest forma stereotypowg, o dos¢ zrygoryzowanym porzadku struktu-
ralnym, co udowodnit Wtadimir Propp juz w latach 20. XX wieku inicjujgac tym
samym badania narracji (Propp 1976), dlatego, w moim przekonaniu, moze
by¢ dobrym medium do badania sprawnos$ci narracyjnejl. Dla procedury ba-
dawczej postuzytam sie uproszczonym schematem basniowej struktury, od-
wotujac sie do ustalen Jolanty Lugowskiej (1985), ktora dostrzega stereoty-
powos¢ gatunku w trzech ptaszczyznach:

o modelu Swiata - tzn., Ze Swiat przedstawiony w tekscie bajki oddaje ma-
rzenie cztowieka o Swiecie w ogéle; cztowiek generalnie pragnie Swiata,

w ktérym dziataja przewidywalne prawa zgodne z ludzkim poczuciem

sprawiedliwosci;

1 W ten sposéb wpisuje swoje dociekania w nurt badan narracji we wspétczesnej mysli hu-
manistycznej i spotecznej. Zdaje sobie sprawe z toczacej sie dyskusji nad zdefiniowaniem
pojecia i watpliwo$ciami, co do mozliwosci ustalenia zakresu znaczeniowego terminu satys-
fakcjonujacego przedstawicieli réznych dyscyplin naukowych. Badanie tekstow nasladuja-
cych wzorzec bajki magicznej wpisuje sie, moim zdaniem, w waskie rozumienie terminu -
badania ,matych narracji” tzn. narracji tekstowych tworzonych przez indywidualnych auto-
row. Zob. zwtlaszcza artykuty zebrane w tomie: Narratologia, red. M. Glowinski, Gdansk
2004, D. Filar, Narracyjnos¢ w badaniach interdyscyplinarnych a kategorie narracyjne w se-
mantyce, w: Narracyjnosc¢ jezyka i kultury, red. D. Filar, D. Piekarczyk, Lublin 2014, s. 13-33
oraz inne artykuty w tomie.
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o struktury akcji - fabuta realizuje schemat: od ,braku, straty, krzywdy” do
»Zysku, sukcesu, zaspokojenia” potrzeb bohatera, czasem przy pomocy ma-
gicznych pomocnikow;

o jezyka - basn jest petna wyrazen i tzw. zwrotéw formulicznych (,piekna
ksiezniczka”; ,dzielny rycerz”), charakterystycznych form inicjalnych (np.
»Za siedmioma goérami, za siedmioma morzami”) i zakonczeniowych (np.
,1 zyli dtugo i szczesliwie” itp.).

Wybo6r wzorca bajki magicznej do badania sprawnosci narracyjnej wynika

z jednej strony z powszechnosci i stereotypowosci gatunku, a wiec z zatozenia

stosunkowo tatwego dostepu do wzoru, ktorego realizacje mozna poréwny-

wac. Z drugiej strony, z powodu celu stworzenia badanemu mozliwosci bar-
dziej tworczego dziatania niz np. w opowiadaniu na podstawie historyjki ob-
razkowej, obrazka (ilustracji, obrazu), filmu czy jakiej$s konkretnej lektury.

Ponadto cenie metody pisania kreatywnego jako sposdb na rozwijanie wta-

snych mozliwosci tworczych, jezykowych, ale przede wszystkim na pogtebia-

nie samo$swiadomosci. Bliskie mi sg idee psychologii humanistycznej o krea-

tywnosci jako ludzkiej tendencji do samourzeczywistnienia sie (Rogers 2002:

424).

Jesli uzywamy opowiadan czlowieka jako metody docierania do tresci jego narracyjnego
myS$lenia, powinniSmy zawsze zadba¢ o stworzenie warunkéw maksymalnej odpowiedniosci
miedzy tre$cia wymuszonej prosby badacza a sposobem myslenia i strukturg wiedzy badanego.
Podstawowym warunkiem jest tutaj zapewnienie naturalnosci tematu dla badanego, a takze

wystarczajgcej swobody wypowiedzi (Trzebiriski 2008; 16)2.

Z doswiadczen badania tekstow literackich wynika, Ze mozna w nich do-
strzec zawsze pewng wybidrczo$¢ lub tez nacisk na jaka$ ceche (Barthes 2004:
22, Weintraub 1976), co zauwazajg tez psychologowie:

(...) Pisarz (jak kazdy cztowiek)3 wybiera te stowa i frazy, ktére nadajg jednosc¢ jego eks-
presji. Mozemy powiedzie¢, Ze jest to wptyw okreslonej osoby ,ja”. Na rzeczywisto$¢ sktada
sie mndstwo zagmatwanych faktéow, lecz ,ja” nadaje strukture mojej relacji z rzeczywisto-
$cig. Mam wtiasny sposob postrzegania rzeczywistosci i jest to wlasnie (nie§wiadomie?)

2 W tym miejscu warto przypomnieé, ze na pograniczu literatury i psychologii funkcjonuje
znaczacy juz nurt bajkoterapii. W Polsce reprezentowany gtéwnie przez Marie Molicka. Po-
dejScie, ktore proponuje rézni sie przede wszystkim tym, Ze interesuje mnie realizacja
wzorca narracyjnego i tekst stworzony przez osobe jako komunikat do odczytania. Podczas
gdy w proponowanej w bajkoterapii metodzie wazniejszym celem wydaje sie proponowanie
osobie tekstu, ktéry mogtby pomoéc rozwiazac jego problemy. Tego rodzaju pomoc jest za-
sadna i rownie wazna, ale nig sie tutaj nie zajmuje. Chociaz uwazam, ze w duzym stopniu
kontakt cztowieka z literatura jest wynikiem potrzeby porzadkowania uczu¢, wiedzy, okre-
$lania wtasnej tozsamosci i orientacji w $wiecie.

3 Dos$wiadczenie zawodowe Carla Rogersa, zatozyciela nurtu psychologii humanistycznej,
potwierdza, ze spostrzezenie dotyczy tak rozumianej ekspresji stownej kazdego cztowieka.
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zdyscyplinowana osobista wybiorczos$¢ czy tez zdolno$¢ abstrahowania, ktéra nadaje pro-
duktom naszej mysli tworczej ich jakos¢ estetyczna (Rogers 2002: 430).

Zatem tekst stworzony przez cztowieka (czy to pisarza profesjonalisty, czy
ucznia) bedzie zawsze w pewnym stopniu ujawniat ,ja”. W tym sensie tekst
narracyjny jest zawsze wtasng symbolizacjg widzenia $wiata, rozumienia rela-
cji zachodzacych miedzy ludZmi iodbiciem umiejetnosci komunikacyjnych
cztowieka. Prawdopodobnie im nadawca tekstu jest mniej $wiadomy warszta-
tu literackiego, tym jego przekaz bardziej bezposrednio ujawnia wtasny obraz
Swiata i nurtujgce go problemy. Tym samym taki tekst moze by¢ istotnym
zrodtem wiedzy na temat sprawnoSci reprezentatywnej (poznawczej) oraz
komunikacyjnej nadawcy (Kurcz 2011: 35-44, Grabias 2012).

W ostatnich latach w badaniach nad jezykiem coraz mocniej przebija sie
krytyka automatycznej (strukturalnej) analizy tekstéw, bedacych opisem po-
szczegOlnych pozioméw tekstu (fonetycznego, morfologicznego, sktadniowego
i semantycznego), nieuwzgledniajgca realnych procesow komunikacyjnych
(Awdiejew 2014: 182)*. Coraz czeSciej badaczy interesuje sens komunikacyjny
przekazu, co jest réwniez celem prowadzonych badan.

PYTANIA BADAWCZE

Zasadnicze pytanie, ktére stawiam w tym teks$cie, dotyczy przede wszyst-
kim korelacji miedzy sprawnoscig jezykowg a sprawno$cig narracyjng, miedzy
wysokimi/niskimi umiejetno$ciami realizacji obydwu sprawnosci. Wydaje sie,
ze na ogot zaktada sie zgodnos$¢ tych sprawnosci. W przypadku jednak istotnej
réznicy miedzy nimi mozna bytoby stawia¢ hipoteze o réznych Zrédtach me-
chanizmoéw wplywajacych na ksztattowanie sie tych sprawnosci.

Narracja a sprawnos$¢ narracyjna
Narracja w badaniach literaturoznawczych, lingwistycznych i psycholo-

gicznych rozumiana jest nieco inaczej. Wydaje mi sie, ze najwazniejsze niepo-
rozumienia w badaniach nad narracjg biorg sie z uznania, iz z jednej strony

4 (Cala sfera badawcza w naszej dziedzinie powinna sie skupi¢ na funkcjonalnych mozliwo-
$ciach przekazu jezykowego oraz na sferze mentalnej uzytkownikéw jezyka, jej stanach
i zmianach w procesie tworzenia i odbioru tekstéw (...). W modelu gramatyki komunikacyj-
nej sfera rozumienia obejmuje trzy poziomy opisu: ideacyjny, interakcyjny i dyskursywny.
Rozumienie ideacyjne oznacza rozumienie typowej sytuacji przedstawionej w komunikacie
(o czym co$ zostato powiedziane). Rozumienie interakcyjne obejmuje u§wiadomienie przez
odbiorce uktadu relacyjnego, ktéry proponuje w komunikacie nadawca. Wreszcie rozumie-
nie dyskursywne zaktada uswiadomienie gatunku wypowiedzi i wybér odpowiedniego spo-
sobu jej interpretacji. W realnym procesie komunikacji te trzy poziomy rozumienia zachodza
jednoczesnie, tworzgc ztozong i ré6znorodng konfiguracje sensu (Awdiejew 2014: 182-183).
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narracja to tekst narracyjny (struktura tekstu tradycyjnego opowiadania, baj-
ki, opisu wydarzenia - dziania sie), z drugiej strony narracja to ,ja mowiace
tekstu”, ,podmiot tekstowy”, ,gtos”, ,oko” narratora (w teorii literatury, row-
niez w psychologii), ktore te zdarzenia przedstawia.

Wspdlne wydaje mi sie w badaniach psychologicznych i teorii literatury to,
ze wszystkie elementy sktadowe tekstu sg znaczace. Literatura nie zna szu-
moéw w rozumieniu teorii informacji (Barthes 2004: 22, Levy 1976), a psycho-
logia tzw. szumy uwaza zawsze za no$niki istotnych znaczen. Lingwistyczne
podejscie, by¢ moze rézni sie tym, ze szum interpretuje sie jako zaburzenie.

Badajac sprawnos$¢ narracyjng tekstu ucznia, koncentruje sie na umiejetno-
$ci zbudowania tekstu zgodnie z regutami gatunku narracyjnego - tj. bajki
magicznej.

SPRAWNOSC NARRACYJNA

Analizujac wypowiedzi narracyjne oséb z zaburzeniami mowy, nalezy
wspomnie¢ o kilku co najmniej propozycjach badania narracji na tym polu,
m.in. dociekaniach Tomasza WozZniaka, badajgcego narracje w schizofrenii
(Wozniak 2005, 2014) i Stanistawa Grabiasa budujgcego metodologie badan
logopedycznych (2002, 2012 i in.). WoZniak, odwotujac sie do biologiczne;j
teorii selekcji neuronalnych Edelmana (1998) przyjmuje, Ze narracja ,jest pro-
cesem mozgowym”, ktory jest ,procedurg scalania wiedzy przy pomocy jezy-
ka” (Wozniak 2014: 71). Tak szerokie rozumienie pojecia narracji, majace
Zzrédto rowniez w teoriach filozoficznych i psychologicznych, wydaje sie
szczegblnie uzyteczne dla badan wypowiedzi oséb chorujacych na schizofre-
nie z uwagi na dostrzegang nawet na pierwszy rzut oka niespdjnos¢ wypowie-
dzi zaréwno na poziomie kohezji, jak i koherencjis. Precyzujac swojg teorie,
autor odréznia zachowania narracyjne od dialogowych jako dwa typy zacho-
wan jezykowych cztowieka w ogole. Uwaza, ze wypowiedzi dialogowe sg ewo-

5 Zagadnienie spojnosci tekstu w Polsce opisywata Teresa Dobrzynska, powotujac sie m.in. na
badania Wilema Mathesiusa. Rekapitulujac stan badan nad tekstem w latach 90. przypomi-
na, ze terminem tym oznacza sie ,wylacznie wypowiedzi catoSciowe, bedace pelnym wyra-
zem intencji komunikacyjnej mdéwigcego. Jest to wiec zamkniety uktad znaczacy - uktad,
ktérego elementy poddane s3 okreslonemu uporzadkowaniu. Jego cato$ciowy sens zalezy
od tego, gdzie usytuowane zostalty granice komunikatu i jakie wewnetrzne relacje wigza je-
go poszczegblne elementy sktadowe” (Dobrzynska 1993: 283). Dobrzynska zwraca uwage
na dyskusyjny aspekt pojecia tekstu, ktérym jest obecnos¢ lub brak wzajemnego powigzania
elementéw sktadowych tekstu, chodzi o obecno$¢ w tekscie wyktadnikéw spoéjnosci zwanej
koherencja (sp6jno$¢ semantyczna) i kohezja (sp6jnos¢ linearna). Wydaje sie, ze badaczka
przychyla sie do mniej rygorystycznego rozumienia spdjnosci tekstu, tzn. spéjnosci na po-
ziomie koherencji, uznajac, ze ,tekst jest przeznaczony do kompleksowego odbioru” i ,waz-
ne jest kumulowanie senséw podlegte zasadzie tworzenia ciaggéw niesprzecznych” (Do-
brzynska 1993: 283) - te definicje spdjnosci tekstu przyjmuje w rozwazaniach o tekstach
narracyjnych za warunek konieczny.
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lucyjnie starsze od narracyjnych i dostrzega miedzy nimi réznice funkcjonal-
ne. O ile tatwo zgodzi¢ mi sie z biologicznym i ewolucyjnym podtozem zacho-
wan narracyjnych, co wynika nie tylko z badan Edelmana, ale takze innych
przedstawicieli neuronauk (np. Damasio 2000, Ramachnadrann 2012, Gazza-
ninga 2013), o tyle problematyczne jest moim zdaniem przypisanie zachowa-
niom narracyjnym gtéwnie funkcji poznawczej (referencjalnej i wartosciuja-
cej), a funkcji komunikacyjnej i fatycznej dialogowi. Jestem przekonana, ze
wypowiedzi narracyjne peinia, podobnie jak dialogowe, funkcje komunikacyj-
ng (Barthes 2004: 40-41). Wydaje sie, ze Tomasz Wozniak dostrzega rowniez
komunikacyjny charakter narracji, powotujac sie m.in. na Trzebinskiego
(2002) i Bokus (2000): ,narracja zawsze jest czyjas (...). Zawsze tez jest po
cos” (Wozniak 2014: 72). Natomiast zgadzam sie, Ze ,porzadek gramatyczny
jest tylko stabilizacjg sekwencji jezykowego wyrazania pojec (...), a kategory-
zacja pojeciowa jest warto$cig nadrzedng” (Wozniak 2014: 73)e.

6 Wozniak, analizujgc wypowiedzi narracyjne, postuguje sie nastepujaca aparatura pojeciowa:
obraz narracyjny - jest rozumiany jako jezykowa kategoryzacja doswiadczenia percepcyj-
nego, danych wejsciowych opracowywanych przez mézg, ktdra jest binarng jednostka skta-
dajaca sie z tematu i rematu (tematu i czego$ co o nim orzekamy); WozZniak wyro6znia trzy
typy obrazéw: obrazy Swiata zewnetrznego, obrazy $wiata $wiadomosci i obrazy Sladow
pamieci;
sekwencja narracyjna - to minimum dwa obrazy uporzadkowane w relacjach czasowych,
przestrzennych lub pojeciowych - najistotniejszy wymog stawiany sekwencji dotyczy spdj-
nosci koherencyjnej (wspdlnego tematu);
scena narracyjna - stanowi zbioér obrazoéw i sekwencji sporzadzony intencjonalnie i subiek-
tywnie przez narratora, jest jednostka wyrézniana na podstawie globalnej intencji. Kolejne
obrazy i sekwencje wigza sie ze sobg nie tyle za pomocg $rodkéw jezykowych obejmujacych
syntaktyke i semantyke, ile na zasadzie pragmatycznej. Laczy je wnioskowanie oparte na
sugerowanych przez narratora, a dekodowanych przez odbiorce znaczeniach, bedacych od-
biciem qualiéw narratora.
$wiat narracji- tworzg natomiast skorelowane kombinacje scen narracyjnych, potaczone
zwrotnie poprzez pamieé; Swiat narracji jest najpetniejsza jednostka bedaca jezykowa in-
terpretacja rzeczywistos$ci. Przewaznie realizuje sie w bardziej rozbudowanych wypowie-
dziach narracyjnych tego samego autora (Wozniak 2014: 72-76).

Zdaniem Wozniaka dziatanie wszystkich pozioméw przetwarzania oraz pamieci pota-
czonych zwrotnie daje w efekcie wyjsciowym spéjny dyskurs narracyjny.

,Dyskurs narracyjny znajduje sie « na wyjsciu» modelu narracji w NTN (Neurosieciowa
teoria narracji). Staje sie on podstawa do dalszych kategoryzacji proceséw $wiadomosci
narratora, poprzez polaczenia zwrotne moze zosta¢ utrwalony w pamieci. Staje sie rowniez
obiektem $wiata postrzeganego zmystowo przez narratora i przez innych ludzi. Jako taki
moze stac sie podstawa kolejnych proceséw narracyjnych” (WoZniak 2014: 81).

Jest to interesujaca propozycja analizy, jednakze chciatabym zaproponowac podejscie
wynikajace z badan tekstu prowadzonych w nurcie powszechnie znanej tradycji struktural-
no-semiotycznej. Jednym z istotnych powodéw tego wyboru, oprécz powszechnej znajomo-
$ci aparatury pojeciowej, jest podobienstwo rozumienia narracji przez tekstologéw tego
nurtu i psychologéw - uznanie znaczenia jako fundamentalnej podstawy narracji.
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Stanistaw Grabias z kolei proponuje rozumienie sprawnosci narracyjne;j
jako elementu kompetencji kulturowej. Na sprawnos$¢ narracyjng sktadaja sie
wowczas:

a) sprawnos¢ semantyczna (spéjnos¢ semantyczna - koherencja)

b) sprawnos$¢ budowania struktury opowiadania - (realizacja tzw. superstruk-
tury - inicjacja, eksplikacja, komplikacja, rozwigzanie, coda).

c) sprawnosc¢ jezykowej realizacji wypowiedzi (sp6jno$¢ gramatyczno-struktu-
ralna - kohezja).

Rozumienie sprawnoS$ci narracyjnej zaproponowane przez Grabiasa
uwzglednia jej biologiczne i kulturowe Zrodta, w tym lingwistyczne i psycho-
logiczne. Opis sprawno$ci narracyjnej badacz opracowat m.in. na podstawie
badan lingwistycznych dotyczacych spdjnosci tekstu (Mathesius, Dobrzynska
1993), badan Viliama Labova i Barabary Bokus (1992) - w zakresie realizacji
tzw. superstruktury - Labov, makrostruktury - van Dijk (2004: 94). Labov
i Waletzky badali ustne relacje doSwiadczen osobistych (van Dijk 2004: 93),
natomiast van Dijk zaproponowat bardziej uniwersalny model badania tek-
stow narracyjnych, taczac perspektywy logiki filozoficznej, semantyki, jezyko-
znawstwa, literaturoznawstwa i psychologii (van Dijk 2004:122).

Poniewaz analizuje narracje sztuczng w rozumieniu van Dijka (2004: 118),
ktéra jednak sytuowatabym na granicy narracji naturalnej (tamze: 108), bede
wykorzystywata narzedzia do badania tekstu, wypracowane najogélniej mo-
wigc, przez strukturalno-semiotycznie ukierunkowang narratologie (Gtowin-
ski 2004: 9). Rozumienie sprawnosci narracyjnej przez Stanistawa Grabiasa
z zastosowaniem narzedzi tak rozumianej narratologii wydaje sie zasadne
w odniesieniu do badania tekstéw tworzonych przez réznych uzytkownikéw
jezyka, w tym z zaburzeniami kompetencji, wynikajgcymi z niewyksztatcenia
sie sprawnosci percepcyjnych.

Przyjmuje teorie tekstu zaktadajaca podtoze semantyczne (Dolezal 2004:
124) i sformutowane przez DoleZala zatozZenia rozumienia tekstu:

Struktury tekstu musza by¢ opisywane na dwu poziomach:

1. Poziomie semantycznym - podstawa tekstu, element ksztattujacy jego
gramatyke - zgodnie z rozumieniem Greimasa (2004). W tym ujeciu se-
mantyke tekstu traktuje sie jako podstawe (Dolezal 2004: 124);

2. Poziomie powierzchniowym (tekstura - texture) — forma powierzchniowa
wyprowadza sie z tej podstawy semantycznej (ograniczenia lokalne, ogra-
niczenia cato$ciowe). Spdjnos¢ tekstu zalezy od dwu zbioréw ograniczen:

a) Ograniczenia lokalne - wyjasniajg linearng spéjno$¢ zdan sasiadujacych

w tekscie (spdjnos¢ o matym zasiegu) - znajduje sie w centrum zainte-
resowania lingwistycznie zorientowanej gramatyki tekstu;
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b) Ograniczenia catoSciowe - sg konieczne do wyttumaczenia spojnosci
dtugich odcinkéw tekstu badz tekstu jako catosci (spéjnos¢ o duzym za-
siegu).

Pemhny opis tekstu wedtug badacza obejmuje:

semantyczng spojnos¢ o duzym zasiegu,

semantyczng spdjnos$¢ o matym zasiegu,

spojnos¢ o duzym zasiegu na poziomie powierzchniowym,

sp6jno$¢ o matym zasiegu na poziomie powierzchniowym?.

W artykule interesuje mnie przede wszystkim poziom, ktéry DolezZal nazy-

wa spoéjnoscig semantyczng duzego zasiegu (Dolezal 2004: 125) osiggang
przez umiejetno$¢ organizacji tekstu, zgodnos¢ z zasadami budowy gatunku,
wybor strategii narracyjnej, tj. formy narracji, usytuowanie narratora wobec
przedstawionych zdarzen, kreacje bohatera/ bohateréw, cechy czasoprze-
strzeni (miejsca i czasu akcji) oraz sposob konstrukeji akcji.

OPIS BADANIA

Rozmowa terapeuty z uczniem na temat bajki magiczne;j.

Wspdlna definicja bajki magicznej uwzgledniajgca aspekty:

a) formuta inicjalna bajki i finalna

b) bohaterowie bajki

c) czasoprzestrzen przedstawiona w bajce

d) cechy akgcji - dzianie sie

e) obecno$¢ pomocnikdéw i magicznych przedmiotoéw (oprac. na podstawie
W. Propp 1976, Lugowska 1985).

POMOCE:

O

folder zdje¢ réznych postaci/ kostiumow postaci (sg w niej m.in. postac
dziewczynki, chtopca, ksiecia, kroéla, staruszki, starca, zbroja wojowniczki,
stroj ptetwonurka, suknia balowa, skafander kosmonauty, rézne zwierzeta);
folder zdje¢ z r6znymi krajobrazami (m.in. las gesty, las rzadki, pola, 13ki,
stepy, pustynie; Swiat podwodny: jezioro, ocean; gory wysokie, wielkie
miasto, odlegte wioski, bezludne wyspy, odlegte galaktyki itp.);

folder zdje¢ magicznych przedmiotéw i tzw. pomocnikéw (rézdzka, jabtko,
woda zycia, dywan, stoliczek, kuferki, ksigzka, pierscien, piéro, wtos, wrze-
ciono, laptop, szpilki, telefon, rézne pojazdy: rower, samochdd itp.).

»,Powierzchniowa spdjnos¢ o matym zasiegu znajduje sie w centrum zainteresowania lin-
gwistycznie zorientowanej gramatyki tekstu” - m.in. T.A. van Dijk. Relacje: temat - remat
Dolezal traktuje jako sp6jno$¢ semantyczng o matym zasiegu (Dolezal 2004: 269).
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POLECENIE: Wybierz zdjecia, ktore mogg Ci pomdc napisa¢ swoja bajke. Potem
pisz, nie ograniczajac swojej wyobraZni.

Uczen wybiera dowolng liczbe zdje¢ z kazdego zbioru (w kazdym znajduje sie
czysta karta sugerujaca dowolny wybor) i pisze tekst bez dalszych sugestii. Na
pytania ucznia badajacy odpowiada: wybierz, jak uwazasz.

CZzAS: 45 minut

REALIZACJA SPRAWNOSCI NARRACYJNE] — TEKST BAJKI UCZNIA

Wecale nie catkiem dawno temu na planecie/ ktdra sie nazywata islo/8wylon-
dowat statek kosmiczny// to byto najpiekniejsze miejsce/ jakie widziat Dejw na
wtasne oczy// a dejw byt podréznikiem/ ktory zwiedzit najmniej odwiedziane/
ale najpiekniejsze galaktyki// to miejsce byto naprawde piekne/ jak nazyczona-
dejwa Sabina// byto to tak piekne miejsce/ Ze dejw sam w to niemdgt uwie-
rzyé// byto tak kolorowo// piekne nie konczqce sie tgki o barwach tenczy//
i dejwodrazupotym/ jak sie rospakowali/ ztapat za aparat/ i poszed cyka¢ zdje-
cia// a Sabina byta taka szczesliwa/ ze odrazu po przebraniu sie postanowita
poszukac Dejwa// i po nie dtugim poszukiwaniu odnalazta dejwa przy duzym
dembowym drzewie// podchodziqc cicho do dejwa schowata sie zadrzewem//
a ze dejw byt za fascynowany robieniem zdjenc/ nie domyslat sie ze Sabina be-
dzie chciata go przestraszy¢// i po tym jak Sabina/ wyskakujqgc za drzewa prze-
straszyta dejwa/ a dejw przestraszyt sie jak 3 letni chtopczyk/ krzyknot piskli-
wym gtosem// i nie podejrzewajqc/ ze co moze by¢ na Islooprdcznich/ byli sku-
pieni tylko na sobie// Sabina leko mysiqc dobiera sie do Dejwa/ zdejmujqc ciu-
chy z Dejwa// zaczynajq sie catowal/ i uprawia¢ razem sex// jak ustyszeli sze-
lest lisci na drzewie/okazato sie/ ze wcale sami tam nie sq// dejw/ nie myslqc/
ztapat za apara/ by robi¢ zdjecia tem czemus/ ale nie mogt zobaczec nic/ bo nic
tam nie byto/ a przynajmnie tak mu sie wydawato// i sie zaczeto powoli sciem-
nia¢/ i zaczeli wraca¢ do obozu// ikonczqc¢ ten dzien namietnymi uczuciami
poszli spac//

na drugi juz/ jakosS/ jak wstawato storice/ wstat dejw/ nie budziqc sabiny//
pomyslat sobie/ zZe do pdéki sabina Spi/ to pdjdzie nad tamte drzewo// i po nie
dtugiej podruzy/ dotart do drzewa// i obchodzigc te dtugie drzewo zobaczyt
cien/ i skradajqc sie pocichu ze do (to) jest kameleon// podchodziqc coraz blizej
kameleona,/ kameleon sie odzywa/ nie skadaj sie tak/ tylko chodZ// zamuro-
wany dejw/ nie wiedziat/ co ma zrobi¢// i po krutkim namysle/ dejw sie ode-
zwat/ ty gadasz?/ Zapytat Dejw// tak ja rozmawiam/ odzywajqc/ sie odpart
Kameleon// i przedstawiajqc sie dejwowi/ opowiada dejwowi swojq historie
z Islo// ze to jego zta tesciowa czarownica Zucita na niego czar/ zeby byt kame-

8  Zapis jest transkrypcja rekopisu ucznia, znaki podziatu od autora - M.K.
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leonem/ i wystata go do Islo// ale jest szczesliwy chociaz z tego/ Ze to jest take
piekne miejsce// i ustyszeli gtosno muwiqceDejwsabine// i nie myslqc nic/ dej-
wzawotalsabine// ale kameleon niechiat pokazywac sie sabinie/ wstydzit sie
swojego wyglqdu// ale dejw rozmawiajqc z nim/ uswiadomit kameleonowi/ ze
uroda to nie wszystko/ tylko liczy sie wnetrze cztowieka// i zblizajqca sie sabia
byta szczesliwa/ bo miata Dejwowi cos do powiedzienia// i podeszta do dejwa/
nie widzigc kameleona// powiedziata/ jest/ udato nam sie/ jestem w ciqzy//
i zaszokujqgcyDejw/ nie mdégt z siebie stowa wydus¢,/ ale po krédek chwili po-
wiedziat/ dez (tez) mam cos do powiedzienia// a sabina patszqc sie dziwnie na
dejwa moéwi/ stucham?// dejwodpar/ my nie jestesmy tu sami// Sabina odpo-
wiada/ nie/ a kto jest z nami// Odparta Sabina/ wtasciwie on/ i ujawnit sie ka-
meleon,/ A Sabina z wrazZenia az zemdlata// szybko szarpiqc jq za barki Dejw/
i podajqc wody Sabinie/ ocknot jq// sie dzqc sabina sie patrzy na kameleona//
ze zdziwieniem pyta/ ty méwisz// nie wiadomo z kad wzieta te pytanie/ bo po-
niewaz nie styszata gtosu kameleona// ale odpart/ tak méwie// za szokowana
Sabina pyta/ jak to// to kolejny raz opowiadziat o ztej historii z tesciowq//
i zaczeli z sobg rozmawianie/ i nawet nie wiedzigc/ kiedy zaszto storice// sabina
robita sie spiqgca/ i spytata Dejwa i kameleona/ czy pdjdq do obozu// ale kame-
leon odpart/ Ze nie/ ze bardzo sie przyzwyczait do tego najwiekszego
i najpiekniejszego drzewa// Ze on tu zostaje/ bo tu jest jego dom// zawsze na
zachodzie storica mysli o swojej piekne o blgd wtosach Andzelice// i tak sie sta-
to/ ze zostat// Sabina chociaz ze byta bardzo zmernczona/ to nie mogta przesta¢
mysle¢ o Kameleonie// i nastepnego ranka/ gdy Dejw pochowat wszystko do
statku/ Sabina poszta do kameleona/ czy by nie chciat czasem polecie¢ z nim na
ziemie do ich wtasnego domy// Kameleon z usmiechem na twarzy/ niestety/ ale
odmowit// zaszokujgca Sabina poZzegnata sie z kameleonem/ i wracajqc zada-
wata sobie pytanie/ czemu odmdéwit// i jak doszta juz do statku/ Dejw powie-
dziat/ ide sie pozegna¢ z Kameleonem/ i zapytat sie/ czy Sabina pojdzie z nim//
a Sabina odparta/ ze juz to zrobit/ i ze czeka w statku// zdziwiony Dejw poszedt
do Kameleona/ i tak zZe zadat te pytanie/ czy polecie z nim na ziemie// po chwi-
lowych namysleniach/ odpart/ tak// jak sabina zobaczyta/ wracajqcych do
statku Kameleona i Dejwa/ byta bardzo szczesliwa// i polecieli na ziemie// uro-
dzito im sie piekne zdrowe dziecko/ to byt chtopak Natan// i zyli dtugo i szcze-
sliwie.//
ANALIZA SPRAWNOSCI JEZYKOWE]

Analiza sprawnosci jezykowej napisanego przez ucznia tekstu ujawnia nie-

dostatki wiedzy autora o regutach realizacji tekstu pisanego, co pozwala sta-

wiac hipoteze nieosiggniecia (nienabycia peinej) kompetencji jezykowej (Gra-
bias 2002, 2012). W tabeli ponizej prezentuje btedy jezykowe, ktére wynikajg
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z postugiwania sie strategia stuchowa w rozwoju poznawczym ucznia, ograni-
czonego kontaktu z wzorcami jezyka pisanego, dominacjg wzorcéw tzw. nor-
my wymawianiowej, potocznej. Opowiadanie sktada sie z 762 wyrazéw, z cze-
go w 74 znajduja sie liczne btedy w zakresie struktury lekseméw i fleks;ji, sta-
nowi to okoto 10% wyrazow z btedami w calym tekscie.

Do analizy btedow jezykowych wykorzystatam klasyfikacje Izabeli Pietras
(2007), tj. podziat btedow ze wzgledu na rézne mechanizmy ich powstawania.
Wedtug autorki bledy w tekstach pisanych mozna podzieli¢ na trzy typy:
wzrokowe, jezykowe i pamieciowe. Do wzrokowych, wynikajgcych z obnizo-
nej sprawnos$ci percepcji wzrokowej,zaliczapomijanie drobnych elementow
graficznych liter, takich jak znak diakrytyczny. Wsro6d btedéw jezykowych
(rozumianych jako btedy struktury brzmieniowej wyrazéw), powstatych
w wyniku nieopanowania kompetencji jezykowej zwtaszcza w podsystemie
fonologicznym, wyréznia: mylenie liter odpowiadajacych gtoskom podobnym
fonetycznie np. z-s, w-f, d-t, g-k, ale tylko wtedy, gdy zapis nie jest zgodny
Z wymowga; opuszczanie, dodawanie, przestawianie liter i sylab oraz niewta-
Sciwy szyk zdania. Z kolei za btedy pamieciowe uznaje klasyczne btedy orto-
graficzne, czyli mylenie liter 6-u, rz-Z, ch-h, bedacych podwoéjnymi reprezenta-
cjami jednej i tej samej gtoski; btedy tzw. fonetyczne polegaja z kolei na zapisie
zgodnym z wymowg, ale niezgodnym z wzorcem ortograficznym. W tabeli
dodatam jako btedy pamieciowe - zapis form rozdzielnych jako nierozdziel-
nych i odwrotnie oraz niekonsekwencje w stosowaniu zapisu wielkg i matg
litera nazw wiasnych oraz wyroznitambtedy fleksyjne, ktore wskazujg na brak
opanowania prawidtowej odmiany zaimka wskazujgcego w rodzaju nijakim.
Uczen myli forme liczby mnogiej te i odnosi ja do rzeczownikéw rodzaju nija-
kiego np. te pytanie. Ma tez problem z wyborem wtasciwej formy imiestowu,
tworzy leksem zaszokujgcy/a w znaczeniu zaszokowany/a poprzez wybor
wyktadnika nieadekwatnej formy czynnej (-gcy/-gca) i dodaniu przedrostka
za- stanowigcego w tym przypadku wyktadnik aspektu dokonanego.
W zakresie leksyki zauwazytam ponadto kilka kolokwializmoéw. Jednak zaden
ze wskazanych btedéw jezykowych nie wptywa znaczaco na proces nadawa-
nia znaczenia.

Bledy

Rodzaje btedow Zapis ucznia Zapis prawidlowy
Wzrokowe

ze ze

zblizajaca zblizajaca

z kad skad

spigca $piaca

piekne pieknej

namysleniach namys$leniach

103



Marzena Kryszczuk

Jezykowe

mylenie liter odpowiadajg- do to

cych gtoskom podobnym

fonetycznie np. -z-s, w-f, d-t,

g-k, ale tylko wtedy, gdy zapis

nie jest zgodny z wymowa
krodek kroétkiej
dez tez
temy temu
domy domu

opuszczanie, dodawanie, apara aparat

przestawianie liter i sylab
tem temu
przynajmnie przynajmniej
skadaj skradaj
krodek krotkiej
zrobit zrobita
polecie poleci

Pamieciowe

klasyczne btedy ortograficzne, | nazyczona narzeczona

czyli mylenie liter 6-u, rz-z, ch

- h bedacych podwdjnymi

reprezentacjami jednej i tej

samej gtoski
uwiezyc uwierzy¢
podruzy podroézy
krutkim krotkim
Zucita rzucita
muwigce/ muwi/odmuwit moéwiace/ méwi/ odmowit
blad® blond

btedy tzw. fonetyczne polega- | wylondowat wyladowat

jace na zapisie zgodnym z

wymowa, ale niezgodnym z

wzorcem ortograficznym
Dejw Dave
odwiedzianel0 odwiedzane
nazyczonall narzeczona

9  Zapis wyrazu blond przez noséwke g wydaje sie by¢ pochodng trudnosci w zapisie samo-
gtosek nosowych w ogéle. Uczen zapisuje je czasem fonetycznie, jak np. w wyrazie wylgdo-
wat (wylondowat), innym razem odwotuje sie do zapamietanych form zapisu np. wyrazu
btqd i dokonuje kontaminacji form lub nadmiernej generalizacji. Dziekuje pani prof. Alinie
Maciejewskiej za zwrdcenie uwagi na ten mechanizm.

10 Biedy tego typu sa konsekwencja wzorca wymawianiowego, tendencji do zmiekczania (sub-
stytucji gtosek twardych miekkimi). W pi$mie tendencja ta utrzymuje sie konsekwentnie
w gtoskach stosunkowo najrzadziej wystepujacych w jezyku: dz/dzi.

11 Mamy do czynienia z gwarowym $cie$nieniem gtoski e do y.
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tenczy teczy
rospakowali rozpakowali
poszed poszedt
dembowym debowym
podchodziac/ obchodziac podchodzac/ obchodzac
zdjen¢ zdjec
krzyknot krzyknat
leko lekko
zobaczel zobaczy¢
zaczeto/ zaczeli zaczeto/ zaczeli
konczaé konczac
budzigc budzac
historie historie
take takie
Sabine Sabine
do powiedzienia do powiedzenia
nie widzigc nie widzac
wydusé wydusic¢
patszac patrzac
odpar odpart
ocknot ocknat
mowie mowie
nie wiedzigc nie wiedzac
zmenczona zmeczona
ziemie ziemie
ide ide
btedy uzycia wielkiej litery w | islo Islo
nazwach
dejw Dejw
sabina Sabina
btedy pisowni rozdzielnej lub | nie mugt nie mogt
nierozdzielnej
odrazu od razu
potym po tym
zadrzewem za drzewem
za fascynowany zafascynowany
oprocznich oprécz nich
do poki dopoki
pocichu po cichu
niechciat nie chciat
sie dzac siedzac
z kad skad
za szokowana zaszokowana
tak ze takze
Morfologia
zaszokujgcy/a zaszokowany/a
Btedy fleksyjne tamte drzewo tamto drzewo
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te dtugie drzewo to dlugie drzewo
te pytanie to pytanie

Leksyka

Kolokwializmy cykac zdjecia robi¢ zdjecia
zamurowany dejw zaskoczony Dejw/ Dave
ty gadasz ty mowisz?

Proces dekodowania tekstu zaktdca przede wszystkim niejasna delimitacja
odcinkéw sktadniowych, niemal zupetny brak interpunkcji. W catym opowia-
daniu znaleZ¢ mozna dwa znaki zapytania i dwa przecinki. Pytajniki postawio-
ne s3 po kwestiach przytoczonych wypowiedzi bohateréw: ty gadasz? i stu-
cham? - nie mozna jednak ich uzna¢ za dowod znajomosci i przestrzegania
zasad przestankowania, gdyz regula stosowana jest niekonsekwentnie. Analo-
giczne pytanie Sabiny a kto jest z nami nie zostato opatrzone znakiem zapyta-
nia. W innym miejscu przecinek pojawia sie, by¢ moze z powodu potrzeby
rozdzielenia cztonéw, w ktérych sgsiaduje to samo stowo kameleon: (bohater)
podchodzigc coraz blizej kameleona, kameleon sie odzywa -. Znaczenie tego
eliptycznego zdania mozna by zapisa¢ za pomoca formuly: ‘kiedy Dejw sie
zblizyt, kameleon przemoéwit'. W drugim przypadku przecinek oddziela czesci,
ktore taczy nastepstwo przyczynowo-skutkowe: i ujawnit sie kameleon,
A Sabina z wrazenia az zemdlata - przyczynowo$¢ zostata wskazana za pomo-
ca spojnika az, ktéry zazwyczaj wprowadza zdanie podrzedne. Uczen jednak
zamiast zdania podrzednie ztozonego taczy elementy wspoétrzednie, postuguje
sie spojnikiem a, wprowadzajagcym przeciwstawno$¢. Ponadto po przecinku
w drugiej czeSci wypowiedzenia ztozonego pojawia sie wbrew zasadom wiel-
ka litera.

Przedstawione wyzej argumenty potwierdzaja brak umiejetnoSci ucznia
stosowania znakéw diakrytycznych w celu podziatu wypowiedzi na odcinki
sktadniowe. Najdobitniej Swiadczy o tym fakt, ze w tekScie pojawia sie tylko
jedna kropka, ktéra zamyka caty tekst.

Podsumowujac, uczen ma pewng wiedze na temat przestankowania, nie
potrafi jej jednak wykorzysta¢ w celu precyzyjnej organizacji tresci. Niemnie;j
napisany tekst jest zrozumiaty na poziomie semantycznym. By¢ moze dlatego,
ze mamy do czynienia raczej z zapisem tekstu mdéwionego niz tworzeniem
tekstu pisanego. Budowa sktadniowa wypowiedzi ma charakter addatywny.
Poszczegblne grupy sktadniowe tgczne sg domyslnie w zdania wspotrzednie
ztoZone, zazwyczaj za pomoca spdjnika tacznego i (34 razy) oraz spojnikow
przeciwstawnych a (9 razy) i ale (7 razy). Ten rodzaj budowy skitadniowej
charakterystyczny jest dla tekstéw oralnych (Ong 1992). Poniewaz basn jest
gatunkiem pierwotnie oralnym, mozna bytoby uzna¢ budowe sktadniowg
o typie addatywnym za przejaw stylizacji, a sktadnie za zabieg uzasadniony,
gdyby nie fakt, ze uczen nie ma wiedzy na temat historii gatunku. Zasadne
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wydaje sie uznanie, ze w tym przypadku mamy do czynienia z cechg wypo-
wiedzi kolokwialnej!2,

ANALIZA SPRAWNOSCI NARRACYJNE]

Napisany przez ucznia tekst mimo usterek, zwtaszcza w zakresie sprawno-
Sci jezykowej realizacji wypowiedzi, jest koherentny i Swiadczy o umiejetnoSci
postugiwania sie superstrukturg w rozumieniu Labova. W zakresie organizacji
wypowiedzi wykazuje cechy zatoZonego gatunku bajki magicznej, ktora jest
prymarnie opowiadaniem. W tym sensie spetnia tez podstawowe wymogi
tekstu narracyjnego w rozumieniu lingwistycznym, bo jest opisem dziatania
(van Dijk 2004: 90).

Uczen konstruuje tekst uwzgledniajacy wymienione przez Labova podsta-
wowe elementy opowiadania skladajgce sie na tzw. superstrukture- inicjacja,
rozwiniecie (eksplikacja, komplikacja, rozwigzanie) coda. Postuguje sie rama
narracyjng!3 w postaci formuty inicjalnej (inicjacja): Wcale nie catkiem dawno
temu na planecie, ktéra sie nazywata Islo wylgdowat statek kosmiczny i formuty
finalnej, ktdra jest rozwigzaniem akcji polecieli na ziemie/ urodzito im sie piek-
ne zdrowe dziecko/ to byt chtopak Natan// oraz codaq: i zyli dtugo i szczesli-
wie//. Istotnym przeksztalceniem tradycyjnych basniowych incipitéw jest
wskazanie na nieodlegtos¢ przedstawionych wydarzen, co swiadczy o nie od-
tworczym podejsciu do wzorca przez ucznia. Usytuowanie wydarzen nie cat-
kiem dawno temu mozna tez interpretowac ostroznie jako zabezpieczenie sen-
su historii — wskazanie na wazng dla ucznia aktualno$¢.

Autor przedstawia wydarzenia w tzw. narracji 3-osobowej. Zagadnienia
Z nig zwigzane majg ogromna literature przedmiotu (Markiewicz 1996: 89-
111, Booth 2004: 212-233). O trudnoSci rozumienia tej konstrukcji pisza
wspomniani wyzej autorzy. Jak dotad nie opracowano satysfakcjonujgcej mor-
fologii kategorii narracji (Markiewicz 1996). W tzw. narracji auktorialne;j
(3-osobowej) narrator bywatl poréwnywany do postaci boga, patrzacego na
wydarzenia z gory i majgcego dostep do Swiata przezy¢ wewnetrznych boha-
tera. We wspotczesnej narratologii raczej zwraca sie uwage, zZe jest to kon-
strukcja sztuczna, ktéra opisuje wydarzenia z punktu widzenia bohateréw
i czasem ujawnia wiedze, do ktorej bohaterowie nie moga mie¢ dostepu. Mar-
kiewicz streszcza najwazniejsze ustalenia na temat konstrukcjj narracji:

12 Przyktad potwierdza hipoteze, Ze obserwacje dotyczace rozwoju jezyka (w tym przypadku
sktadni) w filogenezie maja swoje odbicie w ontogenezie. Por. Aitchinson 2002.

13 Pojecie ramy narracyjnej wprowadzil Lotman. W przypadku tekstéw pisanych obecnos¢
ramy narracyjnej ma znaczenie drugorzedne, peinita ona bardzo wazng funkcje w tekstach
kultury oralnej, poniewaz byta wyznacznikiem granic oddzielajacych swiat przedstawiony
od $wiata rzeczywistego (Ong 1992).
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Jako gtéwne kategorie opisowe wystepowaty tu opozycje narratora pierwszoosobowego
i trzecioosobowego (Ich_Erzdhlung, Er-Erzihlung), relacjonujacego i prezentujacego, wszyst-
kowiedzacego i w wiedzy swej ograniczonego. Wazna innowacja wprowadzona przez Stan-
zela byta kategoria narratora personalnego, a wiasciwie - mediatyzujacego, tj. opowiadaja-
cego w trzeciej osobie, ale utozsamiajacego sie z okreslona postacig lub kilkoma. Istotne
byto tez rozdzielenie, wyeksponowane przez Genette’a - perspektywy narracyjnej i gtosu
narracyjnego, tj. rozr6znienie miedzy pytaniem, kto jest postacig, ktorej punkt widzenia
okresla perspektywe narracyjng, kto jest narratorem, lub méwigc inaczej, rozréznienie
miedzy pytaniem: ,kto patrzy” i ,kto méwi” (Markiewicz 1996: 95).

Narrator w opowiadaniu ucznia to konstrukt - ,,0§rodek swiadomosci” au-
tora (Booth 2004: 216) - ktory dysponuje podobnym poziomem wiedzy, doj-
rzatoScig emocjonalng i intelektualng. Prezentuje przedstawione wydarzenia
z perspektywy gtéwnego bohatera Dejwa - mtodego mezczyzny, ale rowniez
Sabiny - narzeczonej Dejwa i postaci Kamelona/kameleona. Zna nie tylko fak-
ty dotyczace biografii bohateréw, ale rowniez ma dostep do wiedzy o ich sys-
temie wartosci i uczuciach. Wiedza o wewnetrznych przezyciach postaci ma
charakter powierzchowny, co odbija mozliwosSci analizy psychologicznej
ucznia i przy okazji zgodna jest z wymaganiami stawianymi bohaterom bajki.
Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, Ze narrator wykazuje cechy ,drugiego ja”/
alter ego autora - tworzy doskonalszg odmiane siebie?*.

Tak skonstruowana narracyjna relacja wprowadza odbiorcow w pewien
Swiat przedstawiony (stan - van Dijk 2004: 96), ktérym jest planeta Islo, gdzie
bohaterowie 1gdujg statkiem kosmicznym. Jak sie dowiadujemy z dalszej cze-
$ci opowiadania, bohaterowie (mtodzi mezczyzna i kobieta) przybywaja
z Ziemi. Zatem zawigzanie akcji wigze sie ze zmiang stanu?® lub - postugujac
sie inng terminologia - z motywem podro6zy (Dolezal 2004: 136). Przedsta-
wiona planeta nosi znamiona utopii, raju, Swiata idealnego: to miejsce byto
naprawde piekne/ jak nazyczonadejwa Sabina// byto to tak piekne miejsce/ ze
dejw sam w to niemdgt uwierzy¢// byto tak kolorowo// piekne nie konczqce sie
tgki o barwach tericzy//.

14 Markiewicz proponuje przyja¢, ze zatozeniem rozumienia kazdego tekstu jest tozsamos¢
autora wewnetrznego i podmiotu tekstowego (...) — identycznos$¢ te bez uzasadnien przyj-
mujemy (nie daje sie ona zresztg nigdy do konca udowodnic¢), odrzucamy jg wtedy dopiero,
gdy préba interpretacyjna przyniesie wyniki negatywne, tzn. wykaze odmienno$¢ narratora
od autora wewnetrznego” (Markiewicz 1996: 94). W przypadku konstrukcji narratora
w bajce ucznia nie znalaztam argumentéw wskazujacych na odmienno$¢ narratora - pod-
miotu tekstowego od autora wewnetrznego.

15 Zmiana (stanu) jest zatem relacjg binarng miedzy stanami. Intuicyjnie rzecz biorac, zmiana
dokonuje sie lub zachodzi, jesli dany stan zostaje wzbogacony lub zubozony o jeden lub wie-
cej przedmiotow, ktére do niego dodano lub usunieto, badz tez jesli jeden lub wiecej przed-
miotéw zyskuje lub traci pewne witasnosci albo relacje, w jakich pozostaje do innych (van
Dijk 2004: 96).

108



Badanie sprawno$ci narracyjne;j...

Konstrukcja czasu, zgodnie z wymaganiami gatunku, zostata blizej nieokre-
Slona ,nie catkiem dawno temu”, wskazuje jednak na powinowactwa ze
wspotczesnoscig, o czym $wiadczg narzedzia i rekwizyty, ktérymi bohatero-
wie sie postuguja (statek kosmiczny, aparat fotograficzny). Szczegélnego zna-
czenia, z punktu realizacji gatunku, nabiera konstrukcja czasu akcji tj. kilku-
krotnych zmian stanu, czyli zdarzen (van Dijk 2004: 96). Zaprezentowane
wydarzenia rozgrywajg sie w ciagu trzech dni (dzien 1: przyjazd na wyspe,
dzien 2: spotkanie kameleona i wystuchanie jego opowiesci, dzien 3: powrét
na ziemie). Warto odnotowac fakt, ze uczen intuicyjnie realizuje schemat
,dziania sie” w ramach 3 dni, jak basniach ludowych i w dramacie starozyt-
nym.

Konstrukcje tekstu ucznia mozna uznac¢ za wzorcowa realizacje tzw. super-
struktury:

I. Inicjacja:Wcale nie catkiem dawno temu na planecie, ktdra sie nazywata Islo
wylgdowat statek kosmiczny//

II. Eksplikacja (dzien 1): przyjazd na wyspe - dzien zakonczony aktem in-
tymnym bohateréw (Dejwa i Sabiny)

III.LKomplikacja (dzien 2): spotkanie kameleona - wystuchanie jego opowie-

Sci:

o stan poczatkowy (przedakcja): konflikt - na Ziemi zta teSciowa rzuca

czar i zamienia (prawdopodobnie chtopca - w kameleona)
IV.Rozwigzanie (dzien 3): kameleon na prosbe Dejwa decyduje sie wréci¢ na
ziemie

o stan koncowy - (postakcja): narodziny na Ziemi zdrowego dziecka -

chtopca o imieniu Natan: polecieli na ziemie/ urodzito im sie piekne
zdrowe dziecko/ to byt chtopak Natan//
V. Coda: szczeSliwe zycie wszystkich bohaterow: i Zyli dtugo i szczesliwie/.

Poniewaz ,w basni procesy wewnetrzne zostajg przedstawione jako ze-
wnetrzne (eksternalizacja): wyrazone za pomocga zdarzen i postaci” (Bettelhe-
im 1996: 51), pokrdtce wskaze podstawowe znaczenia poszczegélnych ele-
mentéw tekstu (bohateréw, zdarzen i wybranych wyktadnikow jezykowych
wigzgcych sie z ich konstrukcjg) w celu wykazania semantycznej spojnosci
tekstu. Zdarzenia - jako dziatania fizyczne lub psychiczne prowadza w utwo-
rach narracyjnych (w tym basniach) do zdobycia warto$ci niematerialnych lub
wartosci materialnej, ktéra na ogo6t symbolizuje jakie§ wartosci niematerialne.
DoleZal wymienia gtéwne typy fabut narracyjnych:

a) Fabuta o zysku epistemicznym - ,uzyskanie wiedzy” - ,utrata wiedzy”

b) Fabuta o zysku aletycznym - ,uzyskanie mozliwoSci” - ,,utrata mozliwosci”

c) Fabuta o zysku aksjologicznym - ,uzyskanie wartosci” - ,utrata wartosci”
(van Dijk 2004: 148-149).
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Jeden z najstarszych i najpowszechniejszych sposobéw obrazowania zycia
w kulturze polega na postuzeniu sie motywem drogié. Bohaterowie podroézuja
i w ich wyniku zyskuja co$ lub traca.

Dave petigcy w opowiadaniu ucznia role agensa (van Dijk 2004: 98) - jest
nazwany podroéznikiem, ktéry zwiedzat rzadko odwiedzane, ale najpiekniejsze
galaktyki. Podréznik zostaje przedstawiony jako ten, ktéry swoje doswiadcze-
nia ograniczat do piekna - co mozna rozumie¢ rowniez jako unikanie brzydo-
ty. Dlatego spotkanie z kameleonem na wyspie robi na nim, a zwlaszcza na
jego partnerce bardzo silne wrazenie - Sabina na widok kameleona mdleje.
Bardzo wyraZnie wydarzeniu temu nadaje sie wyzsza range, niz by na to za-
stugiwato. Daje sie to zrozumie¢ jedynie w kategoriach konfrontacji
z elementem zagrazajacym. Warto zwroci¢ uwage na nastepujace detale akcji:

DZIEN 1:

1. Dejw i Sabina przybywaja na planete Islo i zachwycaja sie nig - przyby-
cie do raju - relacja rownowazna miedzy bohaterami - odrebnos¢ postaci;
a) Dejw fotografuje planete - realizacja wtasnej pasji;

b) Sabina przebiera sie - strojenie sie — przygotowanie sie bohaterki do
dziatania;

2. Spotkanie kochankdw przy drzewie - znaczenie motywu drzewa - zob.
w opisie dnia 2,;

a) Sabina odnajduje ukochanego - kobieta zostaje ukazana w roli inicja-
torki;

b) Sabina straszy Dejwa - stereotypowy obraz zalotow wokét drzewa,
skontaminowany ze sztubackimi zaczepkami - w tym przypadku do-
chodzi do odwrdcenia stereotypu - i potwierdzenia aktywnosci boha-
terki. Mtody mezczyzna zostaje porownany do 3-letniego chtopca, ktory
reaguje lekiem na inicjatywe kobiety. Uczucie strachu zostaje wzmoc-
nione przez opis wydanego przez niego okrzyku piskliwym gtosem. Pod-
sumowujac, mtody mezczyzna, wczesSniej przedstawiony jako doswiad-
czony podréznik, w relacji mitosnej z kobietg czuje sie jak maty chtopiec
- ukazanie nier6wnowaznosci relacji bohaterdow.

c) Akt milosny - catowali sie, ,uprawiali razem sex” — Sabina jest aktyw-
na: dobiera sie do Dejwa, zdejmuje ciuchy z Dejwa — co zostaje ocenione
przez narratora - jako lekkomys$lne - Sabina lekko myslgc. Mezczyzna
jest do tego momentu bierny. Prezentacja sytuacji ukazuje ambiwalencje
narratora wobec kobiecej inicjatywy seksualnej. Wyrazenie uprawiac
razem sex — robi¢ cos razem - akt seksualny jest dziataniem dwu os6b,

16 Por. Apulejusz z Madaury, Metamorfozy albo Ztoty osiot, przet. E. Jedrkiewicz, Wroctaw 1953,
BN S.1I-79.
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wyrazenie nosi znamiona tautologii. Uzyta przez narratora fraza Swiad-
czy raczej o wyzszym wartoSciowaniu wiezi miedzy dwojgiem ludzi,
wspolnego dziatania, niz samego aktu seksualnego.

d) Opis zakonczenia dnia poprzez eufemistyczng fraze koriczqc dzien na-
mietnymi uczuciami poszli spa¢. W uzytym wyrazeniu dochodzi do kon-
taminacji zwrotdw namietne pocatunki/ namietny sex i namietne uczucia
- mozna zywi¢ do kogos namietne uczucia, ale dzien raczej konczymy
namietnymi pocatunkami; stowo uczucia pojawia sie w miejsce pocatun-
kow i sexu - co roOwniez sugeruje tesknote bardziej za bliskoscig uczu-
ciowq niz fizyczng, odstania pewng niedojrzato$¢ Dejwa do roli, w jaka
wszedt.

DZIEN 2

1.

Spotkanie kameleona - stuchanie opowie$ci kameleona (opowies¢

w opowiesci):

a) Dejw wraca pod drzewo (wielki dab) - swiadka aktu mitosnego ko-
chankow. Drzewo jest w kulturze symbolem zycia - sit Zyciodajnych
(zwtaszcza w polskiej kulturze role te peini dab). Drzewo taczy w ptasz-
czyznie wertykalnej symboliczne Swiaty sacrum i profanum (géra - dot).
Uczen intuicyjnie umieszcza drzewo w centrum $wiata przedstawione-
go, ogniskujac wokot niego najwazniejsze momenty akcji. Przypomne, Ze
wokot drzewa rozgrywaty sie zaloty kochankéw, w ich wyniku dochodzi
do zblizenia piciowego bohateréw i poczecia nowego zycia. Przy drzewie
- bohater spotyka kameleona i dowiaduje sie, Ze zostanie ojcem. Drzewo
taczy posta¢ Dejwa i kameleona - spotkanie wydaje sie by¢ spotkaniem
z alter ego, wtasnym Cieniem w rozumieniu Junga (1981, 1987)17.

b) Spotkanie kameleona - opowie$¢ w opowiesci:

Zdarzenia z udziatem gtéwnych bohateréw (Dejwa i Sabiny) mogtyby
zosta¢ przeprowadzone zgodnie z zaprezentowanym schematem bez

17

,Cienl to problem moralny, wyzywajacy cato$¢ osobowosci «ja», nikt nie moze sobie bowiem
uswiadomic¢ cienia, jesli nie zdobedzie sie na duza stanowczo$¢ moralng. W wypadku tego
uswiadomienia chodzi przeciez o to, by uzna¢ ciemne aspekty nie§wiadomosci za rzeczywi-
Scie istniejace” (Jung 1997: 17); Por takze: ,Cieniem jest wszystko, co usuneliSmy do nie-
Swiadomosci w obawie, Ze zostaniemy odrzuceni przez ludzi, ktérzy odegrali decydujaca ro-
le w naszym wychowaniu. Lekalismy sie, Ze mogliby$my straci¢ ich uczucia, jesli rozczaro-
waliby$my sie, Ze poczuliby sie Zle w kontekscie jakich$ naszych zachowan lub aspektow
osobowosci. Szybko nauczyliS$my sie co moze w ich oczach znaleZ¢ akceptacje, a co nie. Po to,
by ich zadowoli¢, z zapatem usuneliSmy duza czes¢ nas samych do odlegtych krélestw nie-
$Swiadomosci. RobiliSmy wszystko, co w naszej mocy, by unikna¢ najmniejszego wyrazonego
stowem lub milczeniem niezadowolenia ze strony tych, ktérych kochalismy i od ktorych za-
lezeliSmy” (Monbourquette 2002: 10).
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postaci kameleona, poniewaz nie motywuje on postepu akcji. Z punktu
widzenia jednak sensu catej opowiesci (spdjnosci semantycznej duzego
zasiegu (Dolezal 2004: 125)) wprowadzenie kameleona i oddanie mu
gtosu ma znaczenie fundamentalne.

Pojawienie sie nowej postaci nieuchronnie pocigga za sobg przerwe
w historii opowiadanej wtasnie po to, by mozna byto opowiedzie¢ nowa
historie, te, ktora thumaczy pojawienie sie ,tu i teraz” nowej postaci. Hi-
storia druga wstawiona zostaje w ciato pierwszej; chwyt ten nazywa sie
konstrukcja szufladkows... (Todorov 2004: 199).

Nowy bohater przerywa idylliczng atmosfere Islo, wnosi element
brzydoty/ciemnoSci (przypomne, Ze kameleon wstydzi sie swojego wy-
gladu, a Sabina mdleje z wrazenia na jego widok). Bardzo wazny jest
réwniez fadunek semantyczny wnoszony przez sam wybor postaci ka-
meleona. Z gr. chamailéon- to ‘lew na ziemi’, ta nazywa jest uzywana na
okreslenie przedstawicieli rodziny gadéw z grupy jaszczurek, zmienia-
jacych ubarwienie, charakteryzujacych sie dtugim jezykiem i oryginal-
nym ksztattem ciata; potocznie kameleonem okresla sie kogos, kto cze-
sto zmienia sie, zmienia zdanie lub swojg opinie.

Wyb6r figury kameleona podnosi range znaczenia ,zmiany” w tej
opowiesci. Zostaje ona zmultiplikowana poprzez historie kameleona,
z ktorej dowiadujemy sie przede wszystkim, ze kameleon nie jest kame-
leonem, tylko przemienionym. Narrator nie ujawnia wprost, kim byt
kameleon przed przybyciem na Islo i jaki jest jego los po powrocie na
Ziemie, poniewaz tak naprawde historia kameleona uzupetnia historie
Dejwa i odwrotnie. Z opowiesci kameleona trwajacej caty dzien odbior-
ca dowiaduje sie tylko: Ze to jego zta tesciowa czarownica rzucita na nie-
go czar/ zeby byt kameleonem/ i wystata go do Islo. Przemiana i banicja
dzieja sie za sprawg silnej kobiety (czarownicy - dawniej wiedZmy, czyli
‘tej, ktora wie’). Warto zauwazy¢, ze kameleon odbiera zestanie ambiwa-
lentnie, z jednej strony teskni za Ziemia, na ktorej pozostawit ukochang
- pieknqg Andzelike o blond wtosach, z drugiej strony jest zadowolony
z pobytu na pieknej planecie Islo. Planeta jest zar6wno wiezieniem, jak
i rajem.

Todorov w swoim studium na temat kompozycji szufladkowej
(szkatkutkowej) proponowal rozréznienie miedzy ,narracyjnym tek-
stem” - ktéry opowiada historie a ,narracyjnym metatekstem”, ktory
przynosi jej interpretacje (Todorov 2004: 139).

(...) obramowanie wyjawia najbardziej fundamentalng wtasciwo$¢ catosci, albowiem
obramowanie (récitenchdssant) jest opowiescig o opowiesci. Opowiadajac historie in-
nej opowiesci, opowies¢ pierwsza realizuje swoj temat zasadniczy i zarazem odbija sie
w tym obrazie samej siebie; opowies¢ wstawiona (récitenchdssé) jest jednocze$nie ob-
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razem wielkiej opowies$ci abstrakcyjnej, ktérej inne stanowia znikoma czes$¢, oraz obra-
zem bezposrednio ja poprzedzajacej opowiesci ramowej (récitenchdssant) (Todorov
2004:202).

W tym przypadku historie nawzajem sie oswietlaja i wyjasniaja.

c) Reakcja bohaterow (Dejwa i Sabiny) na opowie$¢ kameleona. Gtos ka-
meleona (to, ze przemawia ludzkim gtosem) budzi zdziwienie bohate-
réw, a jego historia jeszcze wyrazniejsze zaciekawienie, stuchaja jej
przez caty dzien. Odbiorca tekstu dowiaduje sie z niej jednak zaledwie
kilku faktéw, tych jednakze, ktore sg niezbedne do zrekonstruowania
sensu globalnego. Bohaterowie reaguja na opowie$¢ empatycznie, jakby
w historii kameleona odnajdywali swa wtasna. Na koniec dnia wzruszo-
na Sabina zaprasza samotnika do obozu, ale spotyka sie z odmowa. Ka-
meleon nie chce opusci¢ swojego najwiekszego i najpiekniejszego drzewa
(...) bo tu jest jego dom. Sabina nie rozumie powodéw odmowy kamele-
ona.

DZIEN 3

a) Drugie zaproszenie. Sabina nie moze pogodzic sie z decyzja kameleona
i zaraz po przebudzeniu udaje sie do niego z pytaniem - czy by nie chciat
czasem polecie¢ z nim(i) na ziemie do ich wtasnego dom(u), na co kame-
leon z usmiechem ponownie odmawia. Jego decyzja jest dla bohaterki
niezrozumiata.

b) Trzecie zaproszenie.Dejw zaprasza kameleona do powrotu na ziemie,
a ten po chwilowych namysleniach/ odpart/ tak. Trzecia préba ofiarowa-
nia pomocy kameleonowi zostaje przez niego przyjeta, cho¢ z punktu
widzenia rozwoju akcji nic nowego sie nie wydarza. W basniach 3-
krotne préby wystepuja czesto i sg sygnatem procesu, ktéry toczy sie we
wnetrzu bohatera. Postrzegane sg jako wyraz dojrzewania psychiczne-
go, czy dazenia do indywiduacji w rozumieniu Junga (1981). Trzecie za-
proszenie zostaje przyjete, jak sadze, réwniez dlatego, ze jest zaprosze-
niem mezczyzny, alter ego.Przyjecie zaproszenia i wspolny powrot do
domu jest reprezentacja reintegracji Cienia.

WNIOSKI

Tekst bajki skonstruowany przez ucznia przedstawia fabute narracyjna
o zysku gtéwnie aletycznym (DoleZzal 2004: 149). Dejw/kameleon zyskuje
mozliwo$¢ zycia poza granicami sztucznego Swiata - zyskuje mozliwos¢ spro-
stania wymaganiom zycia nieidealnego - zar6wno dzieki pomocy silnych ko-
biet, ale przede wszystkim dzieki zaufaniu we wtasne sity.
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Na ptaszczyZnie sensu powierzchniowego o duzym zasiegu - bajka opo-
wiada dzieje ksztaltowania sie tozsamosSci bohatera (autora wewnetrznego),
w ktérych tak rozumiany bohater przechodzi stadia odseparowania sie od
matki (ztej teSciowej)!8, poszukiwania oparcia w kobiecej sile (Sabina), reinte-
gracji wtasnego Cienia, po przeczucie, ze pierwiastkiem dajgcym site jest zau-
fanie sobie:

(...) Opowiesci basniowe ukazujg w wyobrazniowej formie, na czym polega proces zdrowe-
go rozwoju cztowieka i zachecaja dziecko do tego rozwoju, przedstawiajac go w sposéb po-
ciagajacy. Ow proces dojrzewania zaczyna sie od oporu stawianego rodzicom i od leku
przed dorastaniem, a konczy sie, gdy mtoda istota ludzka naprawde odnajduje siebie, zy-
skuje niezalezno$¢ psychiczng i dojrzatos¢ moralng oraz nie przezywa juz ptci odmiennej
jako zagrazajacej czy demonicznej, ale potrafi nawigzac z nig pozytywne wiezi (Bettelheim
1996: 34).

Biorac pod uwage przedstawione w artykule argumenty uznaje, ze uczen mi-
mo niskiej sprawnosci jezykowej dysponuje do$¢ wysoka sprawnoscig narra-
cyjng i tym samym kompetencjg kulturowg w rozumieniu Grabiasa (2001,
2012). Tekst ujawnia przede wszystkim mozliwos$ci rozwojowe chtopca,
zwtlaszcza w zakresie osobowosci, co wydaje mi sie szczegblnie wazne i opty-
mistycznel?,
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