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Regard interdit, son coupé Zakazane spojrzenie,
odjety dzwiek’. Jezykowy obraz wschodniego swiata
Assii Djebar

Assia Djebar (1936-2015), jedna z najwybitniejszych francu-
skojezycznych pisarek algierskich, zawsze przykladata bardzo duza
wage do jezyka, i to przynajmniej na dwoch réznych poziomach. Po
pierwsze, jako poliglotka (méwila plynnie po francusku, angielsku,
arabsku i berberyjsku) musiata wybrac jezyk, w ktorym bedzie pi-
sac. Wybrata francuski. W 2006 r. jako pierwsza pisarka z krajow
Maghrebu zostala przyjeta do Akademii Francuskiej. W swoim wy-
stapieniu pytala wowczas: ,,Do czego stuzy mi dzi§ méj jezyk francu-
ski?”! i odpowiadala: sluzy on do ijtihad wysitku’, ‘poszukiwania’,
‘poszukiwania siebie samej’ i do shefa Wwyleczenia’, ‘ozdrowienia’.
»,Gdyz moj francuski”, dodawata, ,podszyty aksamitem, ale i kolcami
jezykow niegdys tajemnych, zablizni by¢ moze rany mej pamieci”
(DJEBAR 2006). Dla pisarzy postkolonialnych przyjecie jezyka kolo-
nizatora laczylo sie zawsze z pewnym przekroczeniem siebie, prze-
kroczeniem historii, wyzwoleniem (cf. BOULBINA 2007: 24).

Stowo wyzwolenie wydaje sie tu szczegblnie na miejscu. Ojciec
Djebar ,wyzwolit si¢” z biedy, gdy zostal nauczycielem jezyka fran-
cuskiego. Potem, gdy zabral Assie do swojej szkoly, ja rowniez ,wy-
zwolil” od obowiazkowego zamkniecia dorastajacych dziewczat
(TAGELDIN 2006: 474-475). Djebar wyksztalcila sie we Francji. Po
francusku napisala swoja pierwsza powiesSc. Nastepnie przez mo-
ment myslala, Ze bedzie jednak tworzy¢ po arabsku, gdyz w ten spo-
sob trafi do szerszego kregu odbiorcow, a przede wszystkim algier-
skich kobiet, ktorym zazwyczaj poswiecala swoje pisma. Szybko
jednak wrocila do francuskiego. Byla to tez swego rodzaju odpo-
wiedz na to, co dzialo sie wtedy w Algierii. Niedtugo po odzyskaniu
niepodleglosci Algierczycy, ktorzy postugiwali sie jezykiem francu-
skim w miejscach publicznych, byli przesladowani, czesto nawet

1 Wszystkie thumaczenia pochodza od autorki artykutu.
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mordowani (TAGELDIN 2006: 471-472). W pewnym sensie wybor
francuskiego byl wiec tez proba ocalenia jezyka wpisanego mimo
wszystko w historie i kulture tego kraju.

Po drugie, Assia Djebar postugiwala sie jezykiem, ktory wybra-
la dla swojej prozy, w sposob dosc¢ szczegolny. Czesto uzywala stow
arabskich lub berberskich, przytaczata réwniez doslowne ttumacze-
nia metaforycznych wyrazen z tych dwoch jezykow. Konkludujac,
autorka stworzyla na potrzeby swojej prozy specyficzny jezyk fran-
cuski, ktory szczegolnie oddzialuje na czytelnika (AL-NAKIB 2005:
269).

W niniejszym artykule chcialabym skupic sie wlasnie na tym
oryginalnym jezyku Assii Djebar. Za przedmiot analiz postuzy esej—
postowie ze zbioru opowiadan Femmes d’Alger dans leur apparte-
ment Kobiety algierskie’ z 1980 r. Ten zbior, ktorego tytul zostat za-
pozyczony od stawnego obrazu Eugeéne’a Delacroix, stanowi swego
rodzaju synteze losu algierskich kobiet na przestrzeni 150 lat, probe
odkrycia ich tajemnicy (GHARBI 2004: 69). Ostatni tekst, w ktorym
pisarka streszcza niejako ten okres historii swojego kraju, nosi in-
trygujacy tytul: Regard interdit, son coupé, Zakazane spojrzenie, od-
jety dzwiek’. Reasumuje on sytuacje algierskich kobiet, a moze
i samej Algierii, gdyz w tworczosci Djebar czesto los kobiet jest meta-
fora losu jej ojczyzny (AL-NAKIB 2005: 263). Chcialabym dokonac
tutaj analizy tego tekstu od strony leksykalnej — zastanowi¢ sie nad
wyborem stow i dominacja p6l semantycznych — i sprobowac odpo-
wiedzie¢ na pytanie, w jaki sposob zabiegi leksykalne Djebar wpty-
waja na stworzenie pewnej wizji wschodniego swiata.

Konstrukcja tekstu

Omawiany tekst sklada sie z trzech nieréwnej dtugosci czesci,
oznaczonych cyframi rzymskim I-III. Pierwsza, najdtuzsza, dzieli sie
jeszcze na osiem fragmentow-sekcji, oddzielonych interliniami.
Czes¢ druga sklada sie z czterech takich sekgcji, a ostatnia — trzecia,
najkrotsza, jedynie z dwoch. Tematem laczacym, powracajacym
niemal w kazdej czesci jest stynne plotno Delacroix Kobiety algier-
skie. To rowniez temat pierwszych sekcji pierwszej czesci, ktore
przedstawiajg historie powstania obrazu, dokladnie go opisuja
i traktuja jako punkt wyjscia do refleksji na temat miejsca kobiet
w tradycyjnym spoteczenstwie muzulmanskim.

Czes¢ druga rozpoczyna sie od anegdoty historycznej, innego
obrazu, ktory maluje slowami pisarka. Za czasow Abdelkadera na
mury oblezonego miasta wybiegla mloda dziewczyna, Messaouda,
pytajac, gdzie w jej mieScie podziali sie¢ mezczyzni. Jej zachowanie
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zmobilizowalo obroncéw do walki i rzeczywiScie wygrali oni bitwe.
Djebar zestawia ten krzyk mlodej dziewczyny z cisza, na ktora za-
zwyczaj sa skazane muzulmanskie kobiety w spoleczenstwie pa-
triarchalnym.

Osig konstrukcyjna ostatniej, najkrotszej, trzeciej czesci, znow

staje sie obraz, a wlasciwie cykl obrazow: Kobiety algierskie Pabla
Picassa, zainspirowany oczywiscie plotnem Delacroix. Wedtug Dje-
bar, hiszpanski malarz uwalnia kobiety z przygnebiajacego wiezie-
nia, tak dobrze widocznego na obrazie francuskiego romantyka. Pi-
sarka zastanawia sie, na ile ta nowa wizja algierskich kobiet wpisuje
sie w rzeczywisty los Algierek jej wspolczesnych.
Co ciekawe, w kazdej czesci, a czasem nawet w kazdej sekcji, domi-
nuja pewne stowa-klucze, ktore buduja bardzo specyficzny obraz
wschodniego swiata Assii Djebar i ktore beda teraz oméwione bar-
dziej szczegotowo.

Orient XIX wieku

Punktem wyjScia rozwazan Assii Djebar jest, jak juz to zostalo
powiedziane, ptotno Delacroix Kobiety algierskie z 1834 r. Wiek XIX
to czas szczegblny: romantycy sa zafascynowani wschodnimi kra-
inami, ktore staja sie¢ dla nich swoistg ucieczka od szarej europej-
skiej rzeczywistosci. Co ciekawe, te ucieczki wcale nie musza byc¢
rzeczywiste. Orient istnieje przede wszystkim w romantycznym ma-
rzeniu, w wyobrazni tych mlodych ludzi zadnych rzeczy nowych, eg-
zotycznych, nieznanych (SOKOLOWICZ 2014: 83). Jak wiele lat
pozniej napisze Edward SAID (2005), ten romantyczny europejski
Orient niewiele miatl wspoélnego z rzeczywistoscia. To pewien koncept
stworzony przez Europejczykow dla Europejczykow.

Chociaz Assia Djebar nie mowi tego wprost, Swiadomos¢ ro-
mantycznej, nienaturalnej wrecz, fascynacji Orientem jest bardzo
widoczna w poczatkowych dwoch sekcjach eseju. W pierwszej sekcji,
zajmujacej niecale pottorej strony, stowo ,Orient” pojawia sie trzy
razy. Najciekawsze jest jednak nagromadzenie rzeczownikow opisu-
jacych Orient, ktéory zobaczyl Delacroix. To: richesse ‘bogactwo’,
splendeur ‘okazalosc’, fastes ‘przepych’, pittoresque ‘malowniczosc’.
Djebar opisuje Wschod stowami romantykow. Tym bardziej, ze
w kontekscie pojawiaja sie jeszcze dwa romantyczne slowa-klucze:
réve ‘marzenie’ i idéal ‘ideal’.

W kolejnym akapicie Djebar pisze, ze Delacroix ,wnika w za-
strzezony wszechswiat: wszechswiat algierskich kobiet” (DJEBAR
2002: 238). Pisarka uzywa tu stowa pénétrer ‘wnikac’, ‘penetrowac’,
ktore w jezyku francuskim jest rowniez nacechowane seksualnie.
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Obcy, europejski podroznik wnika/penetruje ten zenski Swiat, co
zdaje sie przywodzi¢ obraz gwaltu. Tym bardziej, ze w kolejnym
akapicie Djebar pisze o Swiecie, ktory Delacroix odkryl na Wscho-
dzie: byt to swiat ,meski i waleczny, jednym slowem godny mezczy-
zny” (DJEBAR 2002: 238). Romantycy chcieli nasladowa¢ wschod-
nich wladcow niepodzielnie sprawujacych wladze nad swoimi kobie-
tami (SOKOLOWICZ 2014: 85-86).

W kolejnej sekcji, tam, gdzie pojawia sie komentarz autorki dominu-
je stownictwo zwiazane z goraczka, upojeniem zmyslow: fébrilité
‘rozgoraczkowanie’, ivresse ‘upojenie’, fievre ‘goraczka’, révélation
‘odkrycie’. Wymienione slowa znéw oddaja stosunek romantykow do
Orientu. Rozgoraczkowanie pozwala tez mysle¢ o podnieceniu sek-
sualnym, a ten kontekst jest potwierdzony przez ponowne uzycie
slowa pénétrer, a za chwile intrusion ‘wtargniecie’. Znéw podkresla
Djebar wyjatkowo meski charakter wizyty Delacroix, ktora tez czesto
byta przedstawiana przez badaczy jako wizyta podgladacza (ZIMRA
1992: 69).

Zmienia si¢ natomiast sposob doboru sléw w momencie, kiedy
autorka przechodzi do opisu wschodnich kobiet. Mamy tu dwa wy-
razne pola semantyczne. Jeden odpowiada dziewietnastowiecznym
wyobrazeniom o kobiecie Wschodu, szczegolnie z orientalnych obra-
zow epoki: odalisque ‘odaliska’, nudité ‘nagosc’, sérail ‘seraj’, sensua-
lité ‘zmystowosc’, luxe Tuksus’. W kilku formach nominalnych i wer-
balnych w trzech akapitach pojawia sie slowo réve ‘marzenie’. To
slownictwo jest skontrastowane z leksyka zupelnie innej natury. Pe-
spektywa romantyczna zestawiona jest z perspektywa wspolczesnej
Algierki, ktora patrzy na los swoich babek i prababek. Nagromadze-
nie w zaledwie dwoch krotkich akapitach rzeczownikow retrait ‘wy-
cofanie’, murs ‘Sciany’, solitude ‘samotnos$¢’, menace ‘grozba’, attente
‘oczekiwanie’, prisonniere ‘wiezniarka’, étrangeéres ‘obce’, claustration
‘zamkniecie’ uwydatnia wyobcowanie i uwiezienie kobiet w patriar-
chalnym swiecie.

Dobor slownictwa w pierwszej czesci eseju doskonale oddaje
dziewietnastowieczne spojrzenie na Orient. Djebar zdaje sie specjal-
nie operowac slowami-kluczami, zeby czytelnik spojrzal na kobiety
w haremie tak, jak robil to Delacroix, potem jednak nastepuje rozbi-
cie tego obrazu. To juz interpretacja dwudziestowieczna, ktora widzi
w kobiecie Wschodu seksualna niewolnice, wiezniarke tradycji.

PL ISSN 1897-1415



ROK VIII (2014) CONVERSATORIA LINGUISTICA

Spojrzenie

W kolejnych sekcjach pierwszej czesci eseju Djebar zmienia
slowa-klucze. Pojawiaja sie slowa regard ‘spojrzenie’ i ceil ‘oko’.
W krétkiej nieco ponad dwustronicowej piatej sekcji stowo oko/oczy
pojawia sie dziewieC razy, spojrzenie — szeSC razy i jeszcze trzy razy w
formie werbalnej regarder ‘patrzec’, ‘ogladac’. Te ,oczy” i ,spojrzenia”
mozna podzieli¢ na trzy kategorie. Pierwsze to oczy i spojrzenia ko-
biet. Te spojrzenia sa zakazane. Zza zaslony (voile ‘zastona’, ‘woal’ to
kolejne stowo-klucz, ktore wystepuje czesto juz w tej sekcji, a cal-
kowicie zdominuje sekcje kolejna) kobieta Wschodu patrzy na swiat
w sposob niewidoczny dla innych. Patrzac na meski Swiat, staje sie
zlodziejka meskiej przestrzeni. Zakryte oczy to tez pewien wentyl
bezpieczenstwa. Kobieta ma bowiem, w interpretacji Djebar, rowniez
inne oczy: piersi, srom i pepek. Pisarka tworzy pewna kategorie cze-
Sci ciala, ktore wedlug niej maja forme oka. Piersi (zapewne sutki),
srom, pepek to czesci ciata wstydliwe, ktorych, szczegolnie w kultu-
rze islamu, nie eksponuje sie. Poprzez takie zestawienie kobiece oko
rowniez staje sie czyms$ wstydliwym, czyms, co nalezy ukryc, czego
mozna uzyc¢ jedynie z ukrycia i w ukryciu.

Kolejne dwa rodzaje oczu i spojrzen, to spojrzenia meskie, kto-
re dziela sie na dwie grupy: spojrzenia dozwolone, licite, czyli, jak pi-
sze Djebar, spojrzenia ojca, brata, syna i malzonka (to wyliczenie
powraca dwukrotnie w tej krotkiej sekcji) i spojrzenia voyeur-voleur
‘podgladacza-zlodzieja’, czyli innego mezczyzny, ktory nie ma prawa
ogladac kobiet. To spojrzenie ,podgladacza-zlodzieja” znoéw kaze my-
sle¢ o Delacroix i jego ,penetracji” haremu.

Trzy inne slowa wyraznie powracajace w tej sekcji to corps ‘cia-
to’ — piec¢ razy, voile ‘zastona’ — dwa razy i voilette zaslona zakrywa-
jaca oczy’. Djebar przechodzi tutaj do momentu, gdy francuski kolo-
nizator kazat algierskim kobietom zdjac zaslone. Sekcja skonstruo-
wana jest na zasadzie opozycji leksykalnej miedzy synonimami
uwiezienia lub zniewolenia i ciala, ktére w pewnym sensie zostaje
uwolnione. Wyrazenia wskazujace na zniewolenie to jeunesse
cloitrée ‘zamkniete mlode dziewczeta’, attente assise dans lintérieur
cléturé ‘siedzace oczekiwanie w zamknietym wnetrzu’, soumission
‘poddanie’. Na inne zniewolenie wskazuje pole semantyczne zastony:
voile ‘zastona’ — trzy razy, drap ‘sukno’, ‘zastona’, voilette ‘zastona na
oczy’ voilée ‘zastonieta’, recouverte ‘przykryta’. Dla przeciwwagi, zeby
ukaza¢ wolnos¢ ciala, corps ‘cialo’ powraca trzy razy, ceil/yeux
‘oko/oczy’ — trzy razy, pojawia sie tez ceil-sexe ‘oko-srom’ i ceil-
nombril ‘oko—pepek’. Djebar powraca tu do koncepcji, zgodnie z kto-
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ra kobiecy srom i pepek stanowia swego rodzaju oczy, te mniej przy-
zwoite, oczy ktore moga przerazic¢ lub/i zafascynowac¢ mezczyzne.

W tej sekcji pojawia sie jeszcze jeden ciekawy zabieg jezykowy.
Djebar podaje francuskie ttumaczenie zwrotéow dialektalnych: ,,‘Nie
wychodze juz chroniona (to znaczy zakryta, zastonieta)’, powie kobie-
ta, ktora uwalnia sie od zaslony; ‘Wychodze rozebrana lub nawet
rozneglizowana” (DJEBAR 2002: 247). Przettumaczenie wyrazen dia-
lektalnych pokazuje na ogromny wplyw tradycji, ktora przenikneta do
jezyka (AL-NAKIB 2005: 269). Jezyk zdaje sie pietnowac kobiete, ktora
zdejmuje zastone. Jezyk kaze jej mowic, ze bez zastony jest naga.

Zdjecie zastony wyzwala oko kobiety, ktéore ma tez znaczenie
dla historii tego kraju. W kolejnej sekcji Djebar przechodzi do ,hero-
icznych walk”. Z kontekstu wynika, ze chodzi jej o walki partyzanc-
kie, ktore trwaly w XIX wieku, kiedy Francuzi starali si¢ podbic¢ caly
kraj. To obraz Wschodu zupelnie nieznany Europejczykowi. Tym ra-
zem oprocz stow zwiazanych ze spojrzeniem: regard ‘spojrzenie’ (trzy
razy), regarder ‘patrzec’ percevoir ‘postrzegac’ spectatrice ‘obserwa-
torka’, pojawia sie¢ tez nowe pole semantyczne zwigzane z glosem:
crier ‘krzyczec¢’ hululement ‘wycie’, cri ‘krzyk’, gargouillis ‘betkot’. Tym
razem rola spojrzenia i glosu kobiet ma zagrzewa¢ mezczyzn do bo-
ju. Te krzyki kobiet podobne sa do appel sexuel ‘seksualnego sygna-
hy’ przypominajacego mezczyznie o jego roli samca, ktory musi po-
kona¢ innych.

Po tej krotkiej ,aktywnosci” kobiecego glosu Djebar powraca do
motywu z tytulu: ,Zakazane spojrzenie, odjety dzwiek”. Ostatnia
sekcja pierwszej czesci eseju opisuje pierwsze zblizenie miedzy ko-
bieta a mezczyzna w noc zaslubin. Wybor leksykalny opisujacy to
wydarzenie wskazuje na jego traumatycznosc: meurtrissure ‘wylew’,
‘siniak’, obsession ‘obsesja’, plaie vive ‘Zywa rana’, martyre ‘meczen-
stwo’ nuit du sang ‘noc krwi’ (dwa razy), sonorité spasmée ‘spazma-
tyczne brzmienie’, nuit aveugle ‘Sslepa noc’. Djebar nazywa te noc,
kiedy kobieta jest ,wsciekle deflorowana”, ,noca spojrzenia” i ,nocg
ciszy” (DJEBAR 2002: 250). Jesli chodzi o spojrzenie, to jest to za-
pewne wspomniane juz dozwolone spojrzenie mezczyzny na naleza-
ca do niego kobiete, oraz — by¢ moze — spojrzenie kobiety na tego,
kto ja posiada. Co do ciszy, to moze to byc¢ cisza, ktora od tej pory
bedzie spowijac kobiete, tak jak spowija Algierki na obrazie Dela-
Croix.

Djebar pisze tez w tej sekcji o innym spojrzeniu, regard du
sexe ensanglanté ‘zakrwawionym spojrzeniu sromu’, ktére patrzy na
mezczyzne-oprawce i ktore, wedtug Djebar, taczy sie z premier re-
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gard ‘pierwszym spojrzeniem’, czyli spojrzeniem matki w potogu,
ktory podobnie jak pierwszy akt seksualny opisany jest przy pomocy
slow i zwrotow niezwykle negatywnych: kobieta jest éplorée ‘zapla-
kana’, ma jambes sanguinolentes ‘krwawe nogi” i cierpi w sursauts
de la douleur ‘podskokach bolu’. Pojawia sie znow ceil-sexe, ‘oko—
srom’, ktore jednak moze patrzec, gdyz rodzi. Matka moze patrzec.

Wydaje sig, ze poprzez ten specyficzny wybor stow Djebar two-
rzy nowy obraz wschodniego swiata. To Swiat, w ktorym, tak jak na
plotnie Delacroix, kobieta odcieta jest od innych zastona milczenia.
Zadna z trzech kobiet z obrazu nie patrzy na potencjalnego widza.
Djebar zdaje sie thumaczy¢ ten brak spojrzenia, opisujac bardzo ob-
razowo zycie kobiety Wschodu w XIX-XX wieku. Historie jej zakaza-
nego spojrzenia i odjetego dzwieku jej glosu.

Ekfraza

Djebar postuguje sie jeszcze jednym ciekawym zabiegiem, zeby
opisac¢ wschodni swiat: ekfraza. Etymologicznie ekfraza to ‘dokladny
opis’. Przyjelo sie uzywac tego stowa dla okreslenia opisywania
w tekscie literackim jakiegos dzieta sztuki, przedmiotu (GOLDHILL
2007: 1). Istnieja teorie, ze takie odniesienia maja dodatkowo ,ure-
alni¢” pisanie (CUNNINGHAM 2007: 61). Autorka pozwala mowic
obrazom Delacroix i Picassa, oddaje im glos (¢f. CUNNINGHAM
2007: 64), ale jednoczesnie tak konstruuje opisy, zeby wcigz wyste-
powaly w nich stowa-klucze, zdradzajace jej wizje Wschodu
i wschodniej kobiety:

Kobiety algierskie: trzy kobiety, z ktérych dwie siedza przed nargile. Trzecia, na
pierwszym planie, wpollezy wsparta na poduszkach. Odwracajaca sie¢ do nich
shuzaca podnosi reke jakby odslaniala ciezka zaslone, ktéra skrywa ten zamknie-
ty Swiat. To prawie postac-rekwizyt, ktéra uwydatnia jedynie migotanie koloréw
otaczajace swoista aureolg trzy pozostalte kobiety. Sens tego obrazu rozgrywa sie
w zwiazku, ktére utrzymuja one ze swoim cialem oraz z miejscem, w ktérym sa
zamkniete. Zrezygnowane wiezniarki niedostepnego $wiata, ktére rozswietla sie
swego rodzaju swiatlem marzenia pochodzacego znikad — swiatla szklarni lub
akwarium — geniusz Delacroix czyni je jednocze$nie obecne i dalekie, tajemnicze
do granic mozliwosci (DJEBAR 2002: 241).

W tym krotkim opisie powracaja slowa definiujace w eseju ko-
biete Wschodu: ,zamkniety swiat” lub ,wszechswiat” (univers clos),
smiejsce, w ktorym sa zamkniete” (lieu de leur enfermement), ,niedo-
stepny swiat” lieu clos (zamkniete miejsce). Zreszta ,szklarnia”
i akwarium” wpisuja sie¢ w to pole semantyczne: to zamkniete po-
mieszczenia, jednoczeSnie przezroczyste, w ktorych przez szybe
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mozna zajrze¢ do srodka, aby obserwowac to, co znajduje sie, nieja-
ko uwiezione, w Srodku.

Podobnie zreszta jest tworzony opis drugiego plotna Delacroix
pod tym samym tytutem:

Na tym drugim plétnie, gdzie rysy kobiet sa mniej wyrazne, elementy dekoracji
mniej wypracowane, kat wizji sie poszerza. Ten efekt kadrowania ma potréjny
skutek: oddala od nas trzy kobiety, ktore wydaja sie jeszcze bardziej wycofane;
odkrywa i catkowicie obnaza jedna ze Scian pokoju, sprawiajac, ze podkresla ona
jeszcze samotno$é tych kobiet; i w koncu akcentuje nierzeczywisty charakter
Swiatla. To §wiatlo uwydatnia to, co cien skrywa jako niewidoczna grozbe, wsze-
chobecna, z powodu obecnosci stuzacej, ktorej prawie nie mozna zobaczy¢, ale
ktora jest tam i [patrzy] uwaznie.

Kobiety, ktore wciaz czekaja. Nagle mniej suttanki, bardziej wiezniarki. Nie wcho-
dzace z nami, widzami, w zaden kontakt. Ani nie poddajace sie naszemu spojrze-
niu, ani nie unikajace go. Obce, ale straszliwie obecne, w tej duszacej atmosferze
zamkniecia (DJEBAR, 2002: 242).

,0Oddalenie”, ,wycofanie”, ,samotnosc”, ,grozba”, ,wiezniarki” to znow
stowa, ktore dominuja u Djebar w opisie kobiet Wschodu. W powyzszym
fragmencie pojawia si¢ tez stowo ,spojrzenie”. Chodzi chyba o spojrzenie
tego zewnetrznego widza/obserwatora/podgladacza. Nie robi ono jednak
zadnego wrazenia na kobietach. Uwypukla jedynie ich obojetnosc¢. At-
mospheére raréfiée, przelozone tu jako ,duszaca atmosfera” znaczy do-
stownie ‘rozrzedzone powietrze’, w ktorym jest tak malo tlenu, Ze nie
mozna oddychaé. Claustration, slowo oznaczajace zazwyczaj ‘scho-
wanie sie przed swiatem w domu lub klasztorze’, zyskuje w tym
kontekscie nowe znaczenie. Opisywane kobiety nie sa zamkniete
dobrowolnie, a harem, ktorego staja sie niewolnicami, doS¢ prze-
wrotnie mozna laczy¢ z klasztorem. Ostatnie zdanie opisu pozwala
mysle¢c o powolnej Smierci przez uduszenie w celi (naga Sciana),
Smierci, ktora, obojetna, nie ucieka przed spojrzeniem widza.

Z tymi dwoma opisami plocien dziewietnastowiecznych skon-
trastowany jest opis jednego z cyklu obrazéw Picassa, ktory wedlug
Assii Djebar wyzwala kobiety Wschodu:

Chwalebne wyzwolenie przestrzeni, przebudzenie cial w taiicu, wydatek energii,
bezcelowy ruch. Ale réwniez zachowanie [na obrazie| jednej z kobiet, ktéra pozo-

staje hermetyczna, olimpijska, nagle ogromna [...] unieruchomiona wczesniej
w swym ponurym smutku, jest teraz tez nieruchoma, ale jak skala pelna we-
wnetrznej mocy [...]. Gdyz nie ma juz haremu, jego drzwi sa szeroko otwarte i la-

two wplywa tam $wiatlo; nie ma juz nawet szpiegujacej stuzacej, a jedynie jeszcze
jedna kobieta psotna i tanczaca. W koricu bohaterki — z wyjatkiem krélowej, kto-
rej piersi rowniez sa odstoniete — sa calkowicie nagie, tak jakby Picasso odnajdy-
watl prawde jezyka potocznego ktéry, po arabsku, okresla ,odkryte” jako ,roze-
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brane”. Tak jakby traktowal ten negliz nie tylko jako znak ,emancypacji’, ale ra-
czej znak odrodzenia tych kobiet dla ich ciata (DJEBAR 2002: 260).

W powyzszym opisie dominuja nowe stowa: ,wyzwolenie”,
»moc”, ,emancypacja”’, ,odrodzenie”. Te slowa, nowe w kontekscie
wschodnich kobiet, to dla Djebar niejako stowa-zyczenia. Znoéw po-
wraca tlumaczenie stow arabskich dévoilée, ‘pozbawiona zaslony’,
‘odkryta’, jako ‘rozebrana’, ‘rozneglizowana’. Dla Djebar emancypa-
cja arabskiej kobiety wiaze si¢ wciaz z jej cialem, oswobodzonym
z obowiazkowej zastony.

Pewna ekfraza (YACOBI 1995: 600; BARTSCH i ELSNER 2007),
by¢ moze, jest u Djebar jeszcze jeden opis. To wspominana juz scena
przedstawiajaca Messaoude, dziewczyne zagrzewajaca do walki swoich
wspolplemiencow. Scena, wzbogacona wprawdzie o dialog, kaze my-
sle¢ o pewnym obrazie, obrazie stworzonym przez sama Djebar — prze-
ciwwadze dla meskich reprezentacji wschodniego swiata.

Czwartego dnia oblezenia, oblegajacy wspinali sie juz na mury, kiedy mloda
dziewczyna z [plemienia] Harazeliasow, o imieniu Messaouda (,szczesliwa”), wi-
dzac swoich ludzi przygotowujacych sie do odwrotu, wykrzykneta:

— Dokad biegniecie? To tutaj sa wrogowie! Czy trzeba, zeby to dziewczyna pokaza-
la wam, jak maja zachowywac sie mezczyzni? To patrzcie!

Wspina sie na mur, przeslizguje sie na zewnatrz, przodem do wroga. Dobrowolnie
eksponujac sie w ten sposob, zaczyna skandowac:

— Gdzie sa mezczyzni mego plemienia?

Gdzie sa moi bracia?

Gdzie sa ci, ktorzy spiewali dla mnie milosne piesni?

Wtedy Harazeliasowie rzucili si¢ jej na pomoc i wedle tradycji wznosili w odpo-
wiedzi ten okrzyk wojenny i mitosny:

— Badz szczesliwa, oto twoi bracia, oto twoi kochankowiel... zelektryzowani ape-
lem mlodej dziewczyny odparli atak wroga (DJEBAR 2002: 251).

W przypadku Djebar czesto mowi sie o ekfrazie muzycznej (AL-
NAKIB 2005; 253-276). Rzeczywiscie autorka sprawia, ze czytelnik
nie tylko widzi scene, ale réwniez slyszy skandujacy glos mlodej
dziewczyny i odpowiadajacy jej chor mezczyzn.

Messaouda pozwala na siebie spojrzec, jej spojrzenie wyzywa mez-
czyzn: odkrywa sie przed wrogiem, ktorego by¢ moze obecnosc¢ ko-
biety na murach paralizuje, odkrywa sie tez przed swoimi wspol-
plemiencami. Znow budzi sie u Djebar kontekst seksualny. Messa-
ouda zagrzewa do walki, pokazujac swoje cialo, oddajac je niejako

tym, ktorzy maja zwyciezyc.
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Cialo walczace

W pierwszej czesci eseju Djebar pisze o ciele wschodniej kobiety
jako o ciele zniewolonym, ciele, ktore w zasadzie nie nalezy do nie;j.
Cialo pojawia sie¢ w kontekscie leksykalnym uwiezienia, tlhumienia,
a takze kaleczenia podczas defloracji. Jego symbolem staje sie obraz
Delacroix przedstawiajacy kobiece cialo, ktére nalezy calkowicie do
mezczyzny, wladcy i pana, wtasciciela haremu lat 30. XIX wieku. Dla
Djebar, to ttamszone kobiece cialo symbolizuje réwniez zdominowana
przez kolonizatora Algierie (BOULBINA 2007: 11).

W drugiej czesci, ktora otwiera opis dzielnej Messaoudy i ktora
historycznie obejmuje okres kolonialny, od walk partyzanckich
w wieku XIX do 1954 r. cialo kobiety przedstawione jest jako cialo,
ktore ma ,shuzyc sprawie”. Uzywajac swojego ciatla, kobiety zagrze-
waja mezczyzn do walki. Cialo stluzy im réwniez do oplakiwania
przegranej — Algierki czesto rozdrapuja sobie twarz po militarnej porazce
ich plemion. W tej czesci kobiety sa niejako podwojnie zniewolone — przez
wlasnych mezczyzn i przez kolonializm (TARAUD 2011: 166).

Czesc trzecia, ktora rozpoczyna opis obrazu Picassa, przedsta-
wia kolejny moment historii algierskich kobiet: walke o niepodle-
gltosé, w ktorej kobiety braly aktywny udzial, znow poshugujac sie
swoim cialem, lecz w sposob duzo bardziej dramatyczny:

Chodzi o to, zeby zada¢ sobie pytanie, czy te, ktére nosily bomby, wychodzac
z haremu, wybraly catkowicie przez przypadek sposéb wyrazenia najbardziej bez-
posredni: ich ciala wystawione na zewnatrz i one same atakujace inne ciala.
W zasadzie one wyjely te bomby tak, jakby wyjmowaly wlasne piersi, i te granaty
wybuchly na nich, zupeinie na nich (DJEBAR 2002: 261).

Piers-oko stala sie piersig-bomba. Ponownie cialo kobiety ma wielka
moc, moc niszczenia tym razem nie dominacji meskiej, ale domina-
cji kolonialne;j.

W dalszej czesci tekstu znow przewazaja slowa negatywne, tym
razem w kontekscie wojny i wojennych gwaltow, ktore znow spowita
cisza — nowa dominacja nad cialem kobiety, ktora, tak jak na po-
czatku XIX wieku, nie ma jak sie bronic.

»Mam jedynie nadzieje”, pisze Assia Djebar w ostatnich linijkach swojego
tekstu, ,na konkretne i codzienne uwolnienie kobiet” (DJEBAR 2002: 263). Tekst,
ktéry wciaz mowit o zniewoleniu, uwiezieniu, ciemiezeniu, koniczy sie antonimem
zniewolenia — chociazby Zyczeniowym wyzwoleniem.

*k%x

Jaka wiec jezykowa wizja wschodniego swiata wylania si¢ z eseju Assii
Djebar? Wydaje sie, ze jest to Swiat niesamowicie zdominowany przez
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tradycje i historie, co doskonale oddane jest w jezyku autorki. Assia
Djebar jest pisarka, ktéra malo rzeczy mowi wprost, ktora raczej suge-
ruje, oddaje pewng atmosfere stowem. Kazdy wybor leksykalny, kazdy
synonim, kazde powtorzenie zdaja sie co$ oznaczac.

Trzy czesci eseju taczy nie tylko obraz Delacroix, ale rowniez powra-
cajace stowa: ,uwiezienie”, ,cialo”, ,zastona”, ,wiezniarka”. I jeszcze
jedno slowo-klucz z tytulu, ktore organizuje w pewnym sensie nar-
racje — ,spojrzenie”. W zaleznosci od momentu historycznego, ktory
akurat opisuje Djebar, zmienia si¢ slownictwo otaczajace te stowa-
klucze. Zmienia sie¢ spojrzenie wlasnie. W pierwszych sekcjach
pierwszej czesSci to spojrzenie zafascynowanego europejskiego po-
droznika. Dobor wyrazow sprawia, ze czytelnik patrzy na Wschod
tak jak romantyk, poprzez slowa: ,marzenie”, ,bogactwo”, ,fascyna-
cja”. W kolejnych sekcjach tej czesci dominuje spojrzenie przez pry-
zmat tradycji: ,zastona”, ,dominacja”, ,cialo”, ,bol”. Druga czes¢ po-
kazuje kobiete, ktora chce walczy¢, znow pojawiaja sie slowa okre-
Slajace cialo, ale tez pewna niemoc. Ostatnia czesS¢ to historia
Algierii walczacej o niepodleglosc: ,wojna”, ,gwalt”, ,tortura”, ,trau-
ma” i w konicu nadzieja, nadzieja na wyzwolenie — takie jak u Picas-
sa. Mowi sie, ze zalozeniem kubizmu jest rozlozenie rzeczywistosci
na geometryczne czesci, aby pozniej zlozy¢ je na nowo, tworzac tym
samym nowa rzeczywistos¢ (VOISINE-JECHOVA 2002: 118). Wyda-
je sie, ze podobnie dzieje sie¢ u Assii Djebar, tylko ona operuje sto-
wem. Pisarka rozklada wiec tradycyjna wschodnig rzeczywistoS¢ na
slowa i laczy je ponownie, uzywa ich w nowym kontekscie, majac
chyba nadzieje, ze tworzy nowa rzeczywistos¢. Robi wiec to, co Pi-
casso zrobit na swoim obrazie i ma nadzieje, ze tak jak malarz zmie-
ni zniewolenie na uwolnienie.
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Regard interdit, son coupé ‘Forbidden Gaze, Sev-
ered Sound’. The linguistic image of the Oriental
world by Assia Djebar

The present paper focuses on the linguistic image of the Oriental
world depicted in the essay-afterword to the book of short stories
Femmes d’Alger dans leur appartement [Women of Algiers] by Assia

Djebar. Entitled after the famous painting by Eugéne Delacroix the
book’s aim is to show the history of Algeria and of Algerian women
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since the short visit paid to the country by the French painter up to
1980s.

The author of this paper wants to focus on the language Assia

Djebar uses in her text. Thanks to the recurrence of some keywords
she manages to render in her text the typical way of describing the
Oriental world in 19th century (the Romantic fascination for Oriental
lands and customs) and afterwards the seclusion and submission of
Algerian women resulting from patriarchal tradition.
However, it seems that Assia Djebar uses her language as a cubist
painter (by the way, she refers in her essay to the painting Women
of Algiers by Picasso), she deconstructs the linguistic reality to cre-
ate a new world for Oriental women where, at least linguistically,
seclusion changes into final liberation.

Slowa kluczowe: Djebar, stowo, Wschod, jezyk, kobieta,ekfraza

Keywords: Djebar, word, Orient, language, woman, ek-
phrasis
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